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Saludo de la Alcaldesa

Envuelto en musica llega el “Otofio Soriano”. Estas lineas escri-
tas como alcaldesa de Soria y en nombre de la Ciudad, representan para
mi la posibilidad de presentaros, como maestra de ceremonias, lo que
vosotros ya sabeis y esperais por conocido.

Inauguramos la VII edicién, este afio en homenaje a Xavier
Montsalvatge, compositor del afio, y nos sentimos orgullosos por ello.

De nuevo, el maestro Odén Alonso y sus colaboradores, ayuda-
dos por el equipo del Dpto. de Cultura, nos deleitard -estoy segura-
..TIEMPO DE SILENCIO LLENO DE MELODIA.

A Jos que junto a nosotros lo hacen posible; personas e
Instituciones, todos ellos inestimables colaboradores. Gracias.

A ti, vecino y vecina, mi deseo como alcaldesa es acercarte lo

mads posible la buena misica, puesto que eres tu, con tu presencia siem-
pre, quien le da el mdximo prestigio a este evento.

Soria, septiembre 1999.

ELO{SA ALVAREZ OTEO.
Alcaldesa de Soria.

R




Odon Alonso

Cada afio, cada nuevo Otofio, en nuestra cita siempre ilusionada con el Festival
de Miusica reverdecen dos sentimientos... El jibilo por estar un afio mds en Soria, y el
temor de no conseguir el limite de excedencia artistica al que nuestra historia nos tiene
acostrumbrados. Es el momento de repasar los logros de estos afios para intentar mejorar-
los, y los errores para soslayarlos.

Repaso programas y convoco mis recuerdos personales de cada dfa de creacién
artistica por ver si estamos consiguiendo no abandonar nuestro proyecto inicial. Encuentro
1o que es mds importante, que el piblico no nos ha hecho de que es nuestro piiblico soria-
no el que aporta mds ilusién y convierte nuestra labor en alegria.

Habfa muchas incognitas en nuestra primera salida (1993). El interés y el entu-
siasmo de todos nos ha ayudado a resolverlas. En la proposicion del Festival que presen-
tamos, yo apuntaba nuestra meta:

“Realizar una programacion de acuerdo con las caracteristicas especificas del ambiente y su
idiosincrasia; en este caso una programacién que sobrepase culturalmente el dmbito de la misi-
ca y destaque su indudable asociacion con la poesia y el lenguaje general y reiina personalida-
des de ambos campos del arte cuyo contacto contribuya a enriquecer las tareas culturales de
Soria.

Ningtin tema, a mi juicio, conviene que se convierta en pie forzado que pudiera llegar a ser limi-
tacion de tendencias, sino que todos deben ser orientacion y apoyo para encontrar las caracte-
risticas que den una indentidad propia que cada Festival debe tener. La indudable resonancia
poética que es cualidad soriana debe ser, yo creo la identidad de su Festival.”

Pues bien, yo creo que hemos atendido nuestra proposicién que tal dfa como hoy,
podemos decir, podemos presumir de que hemos conseguido la mayoria de nuestras ilu-
siones... y tenemos ya una buena dosis de musica con nuestros poetas excelsos, creadas
por alguno de los compositores mds famosos de Espafia que nos han dedicado su obra.
Podemos decir que en el ambiente de la mdsica espafiola, Soria tiene un sitio de honor ase-
gurado.

Todos, pueblo de Soria, las instituciones oficiales de Soria y privadas han sido el
mayor y el mds entusiasta motor de nuestra actividad y me consta, mejor atin, estoy segu-
ro de que este apoyo ilusionado seguira siendo as{ mientras nosotros no desistamos de
nuestra enorme. ambicion artistica.

Esta VII edici6n contiene dos cosas importantes: la visita de Cervantes y Don
Quijote a la Venta de la Mancha de Aragén y también la presencia musical y personal de
uno de los mids grandes compositores espafioles, el catalan Xavier Montsalvatge. Es para
nosotros un honor que Montsalvatge aceptara nuestro homenaje y ofrecimiento de com-
positor del ano del Otorio Musical Soriano.




edicion Otofo Musical Soriano
Homenaje a Xavier Montsalvatge

“Entre mis compafifas mas o menos asiduas de los afios cuaren-
ta, en Barcelona, he evocado, sobre todo, escritores o ‘sefiores -0 sefio-
ras- particulares’. Pero hubo también pintores, escultores y musicos;
clases de artistas entre las que siempre me he encontrado cémodo. Hoy,
el anuncio de una inminencia afortunada y justa me delanta [sic] la figu-
ra y el nombre de uno de ellos el tinico musico creador, que yo sepa, de
la generacion o promocién a la que pertenezco; nacido, como yo, en
1912, y presentado, como todos los de nuestra edad, en la aventada y
distraida situaciéon de la inmediata posguerra. Me refiero a Xavier
Montsalvatge, un gerundés que andaba por Barcelona mds relaciona-
do, quizd, con escritores y pintores que con sus propios compafieros de
gremio.

Montsalvatge era -y sigue siendo- un hombre fino, de buena esta-
tura y de expresion bondadosa y agradable. Un poco absorto, pero nada
“divo™. Convivi6 con el grupo de Destino donde ya empezaba a publi-
car pdginas excelentes de critica musical, y no era raro encontrarlo cerca
de Eugenio D’Ors, cuando el “Pantarca” venfa a su pafs de vacaciones.

Atento siempre a las novedades y a los valores, D’Ors le atendia
mucho, hablaba de él con dileccién y hasta llegé a intervenir a la obra
del compositor inventado una letra muy divertida para el tema de la
habanera con el cual juega Montsalvatge en uno de sus Divertimentos
para piano, escrito un par de afios antes de mi llegada a Barcelona. En
aquella habanera “escenificada” por D Ors, el amoroso negrito se llama
Guadalupe y la apasionada criolla de hamaca y pay-pay, Epaminondas.
D’Ors remozaba, cantdndola, su media sangre antillana y hacia repre-
sentar la piececita, en su casa de Madrid, a la sefiora de Aranguren -que
result6 una buena actriz- y a nuestro “soso” oficial, el poeta Luis Felipe
Vivanco, que, como ya he recordado en otra ocasién, tenfa unos arran-
ques humoristicos que resultaban tan sorprendentes como ver a un caba-
llero de El Greco poniéndose a improvisar una comedia italiana del arte.




Pero D’Ors, digdmoslo a su modo, no solia poner anécdotas
donde no adivinaba categorfas, y la verdad es que tenfa a Montsalvatge
-muy justamente- como la mayor esperanza musical del momento. Que
no se trataba de una ilusién lo saben los que viven atentos a la musica
(aunque ser musico creador en Espafia no sea atin hoy mucho mejor de
lo que Larra pensaba que era ser escritor en el siglo pasado), y lo van a
saber mejor, de un momento a otro, por aficién verdadera o por rito
social, acudan al Palau de la Misica el jueves dia 27 a oir el concierto de
inauguracién del Festival Internacional de la Musica de Barcelona.

La figura musical de Montsalvatge me parece de un gran interés.
Ante todo por las calidades individuales logradas Montsalvatge es segu-
ramente nuestro compositor mds analitico, pero también el mds Hidico y
cargado de humor. Esto hace especialmente intensos sus cambios y ricos
recursos, cuando pasa a una construccin patética, como sucede, por
ejemplo, en sus Cinco invocaciones al crucificado, estrenadas en
Cuenca, y en las que usa con una destreza particular las percusiones de
la madera. Algunas de estas, una “lamentacién” italiana de la
“Madonna”, me parece una verdadera cumbre de nuestra misica drama-
tica. Lo mismo sucede cuando el juego busca una direccién ingenua,
entramada de ternura intimista, como en la refinada Sonatine pour Yvette
en la que se insinda, descompone y recompone el tema de una cancién
infantil practicamente universal.

La mediana difusién que ha tenido adn la musica de
Montsalvatge, y especialmente la de gran forma, ha impuesto a la mayo-
ria distraida una imagen suya de musico ameno, alegre y muy habilido-
so en el juego de las formas, pero reducido. Esta estimacion es injusta
mds que insuficiente, pues la misica de Montsalvatge es, por el contra-
rio, muy amplia en su experimentacion (6pera, ballet, cancién, concier-
to, sinfonfa, oratorio) y, con frecuencia, grande.

Pero junto al valor objetivo de su obra (y penetrandolo), la figura
del artista se carga siempre y también de un peso histérico representati-
vo. Montsalvatge, como todos los artistas aparecidos hacia las fechas de
1936-39, se encontré en una crisis de ruptura y, como ya he dicho, de
aventamiento. En una situacidn asi, la obra personal puede desentender-
se de la situacién, pero lo mas 16gico es que adopte una cierta actitud
moral y tienda a convertirse en algo parecido a un punto de sutura, con
una intencionada retencién de las experiencias cortadas; a un puente ten-
dido. “*;Qué todo ha terminado?”, se pregunta. “Bien, pues sigamos”.

Dionisic Ridruejo (1912-1975).
Articulo publicado en el semanario ‘Destino’







Programa conciertos

Sabado 11. 20,30 h.

CONCIERTO DE INAUGURACION
EL RETABLO DE MAESE PEDRO
M. Cervantes - M. de Falla.
Si quienes atender o bo Begada de Dow Quijste y Seucho o bo femese Venta

de Anagin, procedentes del encantamionto de ba Cucva de Wontesines,
acéreate antes por ef Collade

Orquesta Sinfonica de Madrid
Soprano:Dulce Maria Sanchez, Trujaman.
Tenor: Manuel Cid, Maese Pedro.
Baritono: Enrique Baquerizo, Don Quijote.

Titeres Maese Villarejo.
Compania de Teatro Micomicén.

Director: Odon Alonso.

Martes 14. 20,30 h.

RECITAL DE MARIA ORAN
Obras de:
J. B. Weckerlin, A. Dvorak, J. Rodrigo ”In memoriam”,
A. Garcia Abril y M. de Falla..
Piano: Chiky Martin.
Miércoles 15. 20,30 h.
TRIO MOMPOU

X. Montsalvatge: Trio.

J. Turina: Trio n®l, op. 35
(En el L Aniversario de la muerte).
L. Brouwer: Sones y danzones.
A. Piazzolla: Le grand tango.

Piano: Luciano Gonzalez Sarmiento.

Violin: Joan Lluis Jorda.
Violoncello: Dimitar Furnadjiev.

Viernes 17. 20,30 h.

ORQUESTA "CIUDAD DE MALAGA"

P. Halffler: Paréfrasis.
W. A. Mozart: Concierto para piano n° 17 en Sol mayor.
C. Nielsen: Sinfonfa n° 4 "La inextinguible"”, op. 29.

Piano: Miguel Angel Mufoz.
Director: Pedro Halffler Caro.




Sabado 18. 20,30 h.
ORQUESTA "CIUDAD DE MALAGA"

X. Montsalvatge: Concierto del Albayzin para clavecin y orquesta.
J. Turina: La oracién del torero.
F. Poulenc: Concert Champétre, para clavecin y orquesta.
R. Strauss: El caballero de la rosa (suite).

Solista: Rafael Puyana
Director: Odon Alonso.

Domiggo 19. 13,00 h.
CONCIERTO DE NINOS PARA NINOS

"Voces blancas para todos los tiempos”
(Concierto diddctico)

Coro del Conservatorio de la Coral de Bilbao.
Director: José Luis Ormazabal.

Miércoles 22. 20,30 h.
RECITAL DE AINHOA ARTETA

Obras de: A. Scarlatti, J. B. Pergolesi, A. Vivaldi,
R. T. Neumann, G. Bizet, G. Faure, E. Granados,
A. Garcia-Abril, F. Obradors y J. Turina.

Piano: Alejandro Zabala.

Viernes 24. 20,30 h
CAMERATA DEL OTONO MUSICAL SORIANO

X. Montsalvatge: Concertino 1 + 13.
A. Dvorak: Serenata para cuerdas op. 22 en mi mayor
W. A. Mozart: Divertimento en re mayor KV 136

Concertino-Director: Jesiis Angel Leén.

Sabado 25. 20,30 h.
CONCIERTO DE CLAUSURA

ORQUESTA SINFONICA DE CASTILLA Y LEON

M. Falla: El sombrero de tres picos (Suite n° 2).
M. Ravel: Concierto para piano y orquesta en sol mayor.
L. v. Beethoven: Sinfonia n® 3 en mi bemol mayor , “Heroica”.

Piano: Elena Margolina.
Director: Max Bragado Darman.
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Programa general




CONCIERTO DE INAUGURACION

ORQUESTA SINFONICA DE MADRID
Soprano:DULCE MARIA SANCHEZ, Trujamén.
Tenor: MANUEL CID, Maese Pedro.
Baritono: ENRIQUE BAQUERIZO, Don Quijote.

Director: ODON ALONSO.

TEATRO-ANIMACION K DE CALLE
TITERES MAESE VILLAREJO.
COMPANIA DE TEATRO MICOMICON.
RAFAEL GUERRRO, Corneja
NURIA MENCIA, Grajal
JOSE LUIS PATINO, Don Quijote y Mozo
MANUEL AGREDANO, Sancho Panza y Estudiante
MARCOS LEON, Maese Pedro
Version: MARIANO LLORENTE
Direccion: LAILA RIPOLL

Caja t=/uero

PATROCINADO POR CAJA DUERO

SABADO, 11 DE SEPTIEMBRE 20,30 H.

PROGRAMA
M. DE FALLA (1876-1946): EL. RETABLO DE MAESE PEDRO
Si quienes atender a la Uegada de Don Quijste y Sanche o la famssa Uenta de

Anagon, procedentes del encantomionts de lo de Wentesins, acorcate
antes por of Colladp,




‘EL RETABLO DE MAESE PEDR’, DE MANUEL DE FALLA

Version escénica y musical de un episodio de ‘El Ingenioso
Cavallero Don Quixote de la Mancha’ de Miguel de Cervantes,
segunda parte, capitulo XXVI.

Adaptacion del propio compositor del texto de Cervantes.
Dedicada a Madame la Princesse Edmond de Polignac.
Compuesta entre 1919 y 1923. Estrenada con marionetas con
cardcter publico el 14 de octubre de 1924.
Publicada por J. & W. Chester, Londres, 1924.
Reparto: Don Quijote (bajo o baritono), Maese Pedro (tenor), EI
trujaman (nifio soprano). Mimos: Sancho Panza, el ventero, el
estudiante, el paje, el hombre de las lanzas y las alabardas.
Figuras del reparto: Carlomagno, Don Gayferos, Don Rold4n,
Melisendra, el Rey, Marsillo, el Moro enamorado

La escena representa el establo de una venta, con un teatrillo por-
tatil perteneciente a un artista ambulante: Maese Pedro. Hay dos grupos
de marionetas, grandes y pequefas. Las marionetas grandes (que pue-
den ser substituidas por actores con mascaras) representan el director
de las marionetas, su asistente, el ventero, invitados, entre los que se
encuentran Don Quijote y su escudero Sancho Panza, y los espectado-
res. Las marionetas pequefias son las que representan en el teatrillo de
Maese Pedro la obra sobre la bella Melisendra: princesa cristiana cap-
turada por los moros y rescatada por su esposo Don Gayferos, caballe-
ro de la corte de Carlomagno. Después de una llamada de atencién por
parte de la orquesta, Maese Pedro anuncia su espectéculo y la audien-
cia toma espectaculo mientras suena una rustica ‘sinfonia’. Maese
Pedro pide silencio. El trujaman entra para describir la secuencia
siguiente.

Escena 1: La corte de Carlomagno. Gayferos esta jugando al aje-
drez. Mientras suena el ritmo solemne de una gallarda aparece el
Emperador quien increpa a Gayferos por su negligencia al no rescatar a
su esposa Melisendra, hija del emperador. El honor y la reputacién seran
danados. “No te digo mas, cuidate de ello”. Gayferos le pide su arma-
dura y solicita prestada la espada a su camarada Roldan. Este no acce-
de a la peticion pero ofrece su ayuda. Gayferos la rechaza
desdefiosamente y parte en solitario.




Escena 2: El trujaman describe lo que acontece: Melisendra, cau-
tiva en una torre de Zaragoza, otea el horizonte vigilada por Marsilius, el
rey moro. Un moro enamorado se le acerca y roba un beso de sus labios.
El rey ordena que lo castiguen.

Escena 3: El trujaman informa a la audiencia que el castigo, con-
sistente en doscientos azotes, se va a llevar a cabo en la plaza publica
de Zaragoza, “porque entre moros no hay traslado a la parte, no aprue-
ba y éstese, como entre nosotros”. Esta observacion irrita a Don Quijote,
quien recomienda al trujaman que se ocupe de lo suyo y continde con la
narracion, “no te metas en contrapuntos, que se suelen quebrar de soti-
les”, afiade maese Pedro. Castigan al moro.

Escena 4: El nifio describe a Gayferos cabalgando por los Pirineos
con direccion a Zaragoza para rescatar a su esposa.

Escena 5: La huida. Melisendra divisa un caballero en la distan-
cia. Sin reconocerle, le pregunta acerca de su marido. Cuando Gayferos
se da a conocer, Melisendra se descuelga desde el balcdn y cae en sus
brazos. La pareja, llena de gozo, cabalga hacia Paris.

Escena 6: La persecucion. El nifio, desedndoles buena suerte y
una vida muy dichosa: “los dias que os quedan de la vida’, es reprendi-
do por maese Pedro por afectado. Pero cuando empieza a describir
como la ciudad ... se hunde con el son de las campanas...” es don
Quijote quien se alza indignado. Esta vez Maese Pedro defiende al nifio,
recordandole a don Quijote que las obras de teatro estan a menudo “lle-
nas de mil disparates, ...". Don Quijote se calma. Los sentimientos caba-
llerescos de don Quijote afloran a la superficie. Avanza sobre el
pequefio escenario dando golpes enérgicos con su espalda, convencido
de que el espectaculo es real. Mientras maese Pedro lamenta la des-
truccion de sus marionetas -y de su medio de vida- don Quijote se con-
fiesa “... caballero y cautivo de la sin par y hermosa duicinea”, a quien
recita una sentida y corta oracién antes de dirigirse a la audiencia para
resaltar las virtudes de la caballeria andante “... sobre todas las cosas
gue hoy conviven en la tierra”.

Argumento extraiado del Catalogo descriptivo
de Manuel de Falla de Ronald Crichton




Drquesta Sinfénica de Madrid

La Orquesta Sinfénica de Madrid fue fundada en 1903 por la mayoria
de los componentes de la legendaria Orquesta de la Sociedad de Conciertos, la
primera orquesta estable de Espafia, creada el 7 de f ebrero de 1904 bajo la
batuta del maestro Alonso Cordelds y a partir de 1905 se hace cargo de la
misma Enrique Ferndndez Arbds, inicidndose un perfodo de més de treinta
afios en total identificacién del conjunto con su director, en el que consigue un
nivel de calidad muy alto en todos los frentes: la divulgacién del gran reperto-
rio internacional, la representacion en Espafia de novedades, el estreno de obras
de autor espafiol y la biisqueda de nuevos publicos por medio de los “concier-
tos populares”. Arbés compartié podio con figuras como Strauss o Stravinski.
A su muerte le sucedieron directores espafioles como Conrado del Campo, José
Marfa Franco Bordons y Enrique Jordd. Asi mismo la Orquesta propici6 la pre-
sentacion en Espafia de Igor Markevich y de Pierino Gamba, dos figuras que se
convertirian en auténticos fenémenos sociales. Desde 1958 a 1977 ostent6 la
titularidad del conjunto del maestro Vicente Spiteri.

Desde el concierto de presentacién en 1904 hasta el presente afio de
1999, la OSM ha cumplido una trayectoria tan rica como variada, pero en
ambas fechas es el Teatro Real el marco en que se ha desempefiado y desem-
pefa. a mds de noventa aflos de distancia, la orquesta mantiene su relacién con
el Teatro Real, renovada en la actualidad a través de una primera y fructifera
temporada de épera en el remozado coliseo madrilefio.

En 1981 la OSM firma un acuerdo con el Ministerio de Cultura para
realizar las temporadas de zarzuela y épera en el Teatro Lirico Nacional de la
Zarzuela, actividad que desarrolla durante 16 afios. Mds tarde, la Comunidad
de Madrid, encomienda a la OSM la realizacién de un ciclo de conciertos sin-
fonicos, que desde entonces no se ha interrumpido. El Concierto de “Santa
Ceciclia”, la Novena de Beethoven, con la direccion del maestro Rafael
Frithbek de Burgos, y la gala de Reyes son presentaciones bien conocidas por
el publico. Estos conciertos se han convertido en toda una tradicién, una cita
obligada para los melémanos.

Ademds, desde su creacion y hasta 1999 la OSM ha estrenado mds de
200 obras de autores espafioles de reconocido renombre, entre ellos el propio
Enrique Ferndndez Arbds, Tomds Breton, Isaac Albéniz, Joaquin Turina,
Gaspar Cassadd, Enrique Granados, Manuel de Falla, Federico Moreno

.
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Torroba, Jesds Guridi, Pablo Solozdbal, Joaquin Rodrigo, Eduardo Toldr4,
Ernesto, Rodolfo y Cristébal Halffter, Luis de Pablo, Antén Garcfa Abril o
Tomads Marco. Entre los directores de gran prestigio que han estado al frente de
la OSM se encuentran Garcia Navarro, Friinbeck de Burgos, Ros Marba,
Crist6bal Halffter, José Ramén Encinar, Garcia Asensio, Gomez Martinez,
Victor Pablo Pérez, Lalo Schiffrin, Carlos Kalmar, Yuri Ahronovitch, Peter
Maag, Pinchas Steinberg y Krut Sanderling, entre otros.

La OSMrecibe en 1993 el premio a la creacién musical de la
Comunidad de Madrid, y durante el afio 1994 celebra su 90¢ aniversario con
'una serie de actos, publicaciones y grabaciones. La vida de este conjunto estd
recogida en el libro “La Orquesta Sinfénica de Madrid. Noventa afios de histo-
ria” de Carlos Gémez Amat y Joaquin Turina. Su produccién discografica abar-
ca desde romanzas de zarzuela hasta musica de cine, pasa por obras de autores
contempordneos y llega, en su produccién més reciente, a la version integral de
las sinfonfas de Mendelsshon. Este dltimo trabajo fue dirigido en su totalidad
por el maestro Peter Maag, asiduo invitado de la OSM. Otro aspecto digno de
resaltar es la recuperacion de grabaciones histdricas del maestro Arbds y la
publicacion de alguno de sus conciertos mds representativos, como el de Santa
Cecilia del afio 88.

También se han publicado los homenajes a Montsalvatge, su Concierto
breve y Sinfonia de requiem, dirigido por Ros Marba, y a Antén Garcia Abril,
Hemeroscopium y Tres sonatas para orquesta, dirigido por Enrique Garcia
Asensio. Un disco especialmente importante es el que recoge las obras de
nueve compositores espafioles conmemorando el noventa cumpleafios de la
orquesta, Homenajes, dirigido por José Ramén Encinar. Hay que afiadir las
versiones a cargo de Antoni Ros Marba de la Verbena de la Paloma de Tomas
Bretén, Luisa Fernanda de Federico Moreno Torroba y Goyescas, sin olvidar
el disco monogréafico de Cristébal Halffter, Preludio para Madrid 92, Fantasia
para una sonoridad de G. F. Haendel y Veni Creator Spititus, dirigido por
Pedro Halffter Caro.

Una vez finalizada la temporada con éxito de publico y criticas mds que
favorables, la OSM se dispone a continuar su labor en el Teatro Real, dando
como siempre muestras de su calidad y bien hacer en todos los géneros que
aborde, siendo sus compromisos mds inmediatos los conciertos que dentro de
los “Ciclos Musicales de la Comunidad de Madrid” se iniciardn el préximo
octubre con un ciclo dedicado a “Richard Strauss: Entorno y consecuencia”
(homenaje en el cincuentenario de su muerte), en noviembre el habitual con-
cierto de Santa Cecilia, y a finales de afio, la ya tradicional Novena de
Beethoven con el Orfeén Donostiarra y el maestro Frithbeck de Burgos.




Dulce Maria Sanchez, soprano

Nace en Las Palmas de Gran Canaria, donde comienza sus estudios musi-
cales en el Conservatorio Superior de Misica y de canto con el contratenor Mario
Guerra. Posteriormente cursa estudios superiores en Santa Cruz de Tenerife con
la soprano Marfa Ordn, obteniendo el Titulo Superior de Canto en 1997.

En junio de 1996 es elegida para el Taller de Opera de Las Palmas que
presenté la 6pera La Cambiale dei Matrimonio de Rossini en versién concierto
bajo la direccién de Juan Sanabras y junto a la Orquesta Filarménica de Gran
Canaria.

Ha conseguido el Tercer Premio Ex Aequo y el Premio Especial de
Piblico en el Concurso de Canto de la Caja de Ahorros de Canarias (1995), el
Segundo Premio en el I Concurso de Canto organizado por la Orquesta Sinfénica
de Tenerife junto a la Asociacion Tinerfefia de Amigos de la Opera (1997), par-
ticipando en La Gala Lirica bajo la direccion de Achim Fieldler, y el Primer
Premio del Concurso Regional de Canto organizado por Caja Canarias (1998),
actuando junto a la Orquesta Sinfénica de Tenerife bajo la direccién de Ignacio
Yepes e interpretando el Exsultante Jubilate de Mozart y Los madrigales amato-
rios de Joaquin Rodrigo.

En marzo de 1998 es la cantante elegida para participar en el acto de rei-
nauguracion de la Catedral de Las Palmas de Gran Canaria interpretando obras
del archivo musical y en abril participa en el ciclo de conciertos de Semana Santa
organizado por el Cabildo de Gran Canaria interpretando obras del siglo XVII.
Ofrece un recital de musica espafiola en Gales dentro de los conciertos del CL
aniversario del Trinity College y la Misa en sol mayor de Schubert en el con-
cierto de clausura.

A finales de 1998 interpreta la Misa de la coronacién de Mozart junto a
la Orquesta Filarménica de Gran Canaria bajo la direccién de Roberto Tibaro.

Ha ofrecido recitales en Gran Canaria, Tenerife, Gales, Dinamarca y ha
participado como solista en numerosos conciertos con diversas agrupaciones y
coros, estrenando obras de compositores nacionales y extranjeros. Acaba de
interpretar Trujamén en el Retablo de Maese Pedro con La Orquesta Nacional de
Francia bajo la direccién mto. Charles Dutoit, en Parfs.
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Manuel Cid, tenor

Nace en Sevilla. Realiza estudios musicales en el Conservatorio Superior
de su ciudad natal y en el Mozarteum de Salzburgo, donde obtiene la graduacién
en repertorio alemdn, oratorio y 6pera, con Premio y mdximas calificaciones.
Mantiene una intensa actividad cantando en Viena, Londres, Paris, Lisboa,
Roma, Ndpoles, Zurich, Berna, Amberes, Salzburgo, Madrid, Barcelona y otras
muchas ciudades europeas, as{ como en los Estados Unidos, Sudamérica, Israel,
etc. Ha sido acompafiado por orquestas tan destacadas como London Synphony,
Wiener Synphoniker, Israel Philarmonic, Orchestre National de France, Virtuosi
de Praga, Hessische Rundfunk (Frankfurt), Scarlatti de Ndpoles, Ziircher
Kammerorchester, Camerata Academica Salzburg, Orquesta Nacional de
Espatia, RTVE, entre otras. Lo han dirigido maestros de la talla de Celibidache,
Markievitch, Frithbert de Burgos, Ceccato, Maag, Lépez Cobos, Garcia Navarro,
Ros Marbd...

En su discograffa destacan La vida breve de Falla, -junto a Teresa
Barganza- para Deutche Grammophon (1987), Sonidos de la guerra de Luis de
Pablo para R.C.A. (1981), Misa K.V. 140, de Mozart para Schwann Dusseldof
(1980), Canciones espaiiolas junto a Felix Lavilla (Sonoland 1988) y Cinco
sonetos lorquianos de Castillo con la Orquesta de Sevilla, dirigida por Sutej, para
“Documentos sonoros del patrimonio musical de Andalucia™ (1993).

Obtiene un gran éxito en la temporada de Madrid, estrenando la 6pera
Kiu de Luis de Pablo (1985); En el Teatro de Los Campos Eliseos de Paris con
La vida breve; en el Teatro San Carlos de Lisboa; en la R.A.1. de Népoles con las
obras de Falla; en la “Alte Oper” de Frankfurt; en la Academia Santa Cecilia de
Roma. Junto a Victoria de los Angeles y Vicente Sardinero, participa en La
Atlantida de Falla, dirigida en el Festival de Santander por Friithbert de Burgos
con la London Synphony (1986) en la conmemoracién en Sevilla del 200 ani-
versario del estreno de Don Giovanni de Mozart, interpretando “Don Ottavio”
con London Mozart Players dirigidos por Vdsdry. Estrena la 6pera Francesca de
Alfredo Aracil, en la temporada de épera de Madrid y participan en Una cosa




b

rara de Vicente Martin y Soler en el Festival de Parfs de 1989. Entre sus activi-
dades mds recientes destaca el estreno en 1990 de la 6pera de Luis de Pablo El
viajero indiscreto en el Teatro de la Zarzuela de Madrid consiguiendo un desta-
cadisimo éxito. En 1992 realiza actuaciones con la Wiener Symphoniker en la
Konzerthaus de Viena y una tournée por Israel con la Israel Philarmonic
Orchestra, de la que fue nuevamente artista invitado.

En 1993; actia en Estados Unidos con la Orquesta de Cincinatti bajo la

direccion del maestro Lopez Cobos, ademds de protagonizar la reposicion Kiu en
la temporada del Teatro de la Zarzuela y realizar una nueva grabacién de La vida
breve para Telarc bajo la direccién de Lépez Cobos y un recital con la obra para
tenor y piano de J. Turina acompafiado por Ricardo Requejo para el sello
“Claves”.
Ultimamente ha cantado en la Schauspielhaus de Berlin con Rundfunk
Sinfonie Orchester y en Heerkulessaal de Munich con la Bayerischer Rundfunk,
destacando ademds su reciente éxito en el Auditorio Nacional de Misica de
Madrid Winterreise de Schubert. En el pasado afio 1995 cantd El ruiseiior de
Stravinski en la apertura de la temporada del Teatro de Is Zarzuela y particip6 en
la ceremonia religiosa del enlace matrimonial de S.A.R. la Infanta Dofia Elena
en la Catedral de Sevilla acompafiado por la Real Orquesta Sinfénica de Sevilla.
En esta misma temporada ha inaugurado los actos de 50 aniversario de la muer-
te de Manuel de Falla cantando La vida breve en el Auditorio Nacional de musi-
ca de Madrid y en el Festival de Canarias, ademds de ofrecer distintos recitales
en Viena, Madrid y en otras ciudades espaolas.

Manuel Cid comparte su actividad en los escenarios con la docente,
impartiendo clases en la Escuela Superior de Friburgo (Alemania). Es
Académico correspondiente de La Real Academia de Bellas Artes de “Santa
Isabel de Hungria” de Sevilla.




Nacié en Madrid, donde inicié sus estudios musicales en la Escuela Superior de
Canto. Posteriormente recibié una beca para cursar el Master en la Universidad de Michigan,
EE.UU., en donde obtuvo el primer premio en el Concerto Competition.

Su debut profesional tuvo lugar en la Opera Detroit como Silvio en / Pagliacci, al
que siguieron actuaciones con las compaiifas de 6pera de San Diego, San Louis, Chicago, New
York, entre otras.

En 1984 debuté con gran éxito en ¢l Teatro Colén de Buenos Aires con Bomarzo de
Ginastera seguido en 85/86 por su debut en Madrid y Barcelona como Hidraot en Armide de
Gluck, y en 1988 en Londres en Goyescas bajo la batuta de G. Rozhdestvesky con la London
Philarmonica.

Desde entonces ha alternado la 6pera y el concierto, pudiéndose destacar su vuelta al
Teatro Colén como Figaro en Le Nozze di Figaro y a Madrid como Michonnet en Adriana
Lecouvreur, De Sierex en Fedora, Sharpless en Madame Butterfly bajo la direccién de Nureia
Espert y A. Ros Marbd, el papel de Don Isaac en el estreno munidal de The Duenna de R.
Gerhard, asi como el protagonista en la produccion de E/ gato montés de Penella con la que
hizo su debut en Japén y Puerto Rico.

El Sr. Baquerizo ha actuado en los festivales de Paris, Edinburgo, Holanda y
Granada, donde cantd entre otras La creacién de Haydn, La Pasion segiin San Mateo 1.S.
Bach, La Atldntida de Falla y la Messe Solennlle de Rossini. También canté en Jerusalén, Tel
Aviv, Viena, Amsterdam y Ciudad de México con la Orquesta Nacional de Espafia, la
Sinfénica de Viena, y la Filarménica de Israel. Volvié a Londres con el Retablo de Maese
Pedro de Falla y la London Symphony dirigido por R. Friibeck de Burgos. Ademds de actua-
ciones en Munich, Madrid, Valencia, Berlin y otras, en el 93 volvié al Liceu de Barcelona con
el Escamillo de Carmen.

Ultimamente, podemos destacar su aparicion en la Maestranza de Sevilla con
Werther de Massenet en el papel de Albert y su debut en La Fenice en un recital de canciones
de Ravel e Ibert, asi como sus actuaciones en Opera y concierto en Paris, Nancy, Lyon,
Sydney, Viena, Linz, Leipzig, Oviedo y Las Palmas entre otras. Canté en la temporada inau-
gural del Teatro Real de Madrid en Divinas palabras de A. Garcia Abril con Plicido
Domingo, donde regresard esta temporada en el papel de Albert en Werther de Massenet junto
a Alfredo Kraus.

Su discografia incluye La verbena de la paloma 'y La dolores de T. Bret6n, La taber-
nera del puerto de P. Sorozdbal, Goyescas de Granados, La vida breve de Falla y la 10
Sinfonia de Villa-Lobos.
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don Alonso, director musical

Nacido en Ledn, estudié en el Real Conservatorio de Misica y en la Facultad de
Filosoffa y Letras de Madrid y complet6 su formacién musical en Viena.

Desde sus comienzos como director, en 1950, fue ininterrumpidamente director
titular de algtn conjunto:

1950: Director Musical del Coro de Camara de Radio Nacional de Espafia en Madrid.
1953: Titular de la Orquesta de Solistas de Madrid.

1957 Director Musical del Teatro de la Zarzuela.

1960: Titular de la Orquesta Filarménica de Madrid.

1968 a 1984: Titular de la Orquesta y Coro de RTVE.

1995: Titular Orquesta "Ciudad de Mdlaga".

Desde 1986 a 1992 fue Director Musical de la Orquesta Sinfénica de Puerto Rico
y del Festival de Casals de dicho paifs en 1992 fue nombrado "Hijo Adoptivo" por el
Gobernador de Puerto Rico.

Actualmente es director musical del Otofio Musical Soriano y fue nombrado
"Hijo Adoptivo" de la ciudad.

Desde 1989 es director de la Orquesta Cldsica de Madrid y fue desde la tempora-
da 1992/93 principal director invitado de la Orquesta Ciudad de Mdlaga. Actualmente, es
su director titular.

Ha grabado las obras capitales del repertorio sinfénico y sinténico-coral, ademds
de prestar especial atencion a la musica actual; desde la Pasion segiin San Mateo, de Bach,
hasta la Pasion segiin San Lucas, de Penderecki: o desde las “Visperas” de Monteverdi a
Gurrelieder de Schoenberg, las Sinfonfas de Beethoven y “Turangalila” de Messiaen.

Con Ja Orquesta de RTVE ha realizado dos giras de sesenta conciertos por los
Estados Unidos, Inglaterra, Bélgica, Francia y México. Ha dirigido en las principales salas
del mundo tales como Musikvereinsaal y Volksoper (Viena), Concertgebouw (Amsterdam),
Carnegei Hall (Nueva York), Kennedy Center (Washington), City Center Opera (Nueva
York), Academy ol Music (Filadelfia), Royce Hall, U.C.L.A. (Los Angeles), Theatre des
Champs Elysées y Sala Pleyel (Paris), Opera de Montecarlo, Llerderhalle (Stuttgart),
Palmengarten (Frankfurt), Stant Filarmonie Saal (Praga), Bruckner Saal (Linz), etc.

Es titular de la Cdtedra de Opera y Oratorio de la Escuela Superior de Canto de
Madrid. El gobierno espafiol le ha concedido la Encomienda de Nimero de la Orden de
Isabel la Catélica y el de Francia el grado de Officier de L'Ordre des Arts el des Lettres.
Estd en posesion de la Medalla de Oro de UNICEF. Graba discos en Deutsche
Grammophon, Philips, RCA, London, Columbia, Decca, Hispavox, Zafiro e Iberfén La
revista "Records World" le nombré en 1976 el mejor director espaiiol del afio.
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Titeres Maese Villarejo

Maese Villarejo, de nombre Juan Antonio Dfaz Gémez de la Serna,
comenzé sus experiencias en el teatro de marionetas alld por el afio 1942, su
esposa M* Josefa Quintero Ramos se uni6 a él artisticamente en 1953.

Sus actividades iban dirigidas principalmente a los nifios. Fue entonces
cuando, en Radio Madrid, se le conoce con el apelativo de Villarejo (su tercer
apellido) precisamente por la semejanza de sus andanzas artisticas con las de
aquel Maese Pedro de Cervantes.

Mis tarde, en 1958, esta magnifica obra de Falla fue escenificada por los
mufiecos de Maese Villarejo en el Teatro Imperio de Lisboa. También se repre-
senté en Television Espafiola bajo la direccién del maestro Odén Alonso.
Durante varios afios consecutivos las marionetas de Maese Villarejo escenifican
el Retablo en las “Jornadas Cervantinas™ de Alcald de Henares. En 1976 inaugu-
16 la temporada de conciertos del Teatro Real de Madrid.

A lo largo de los tltimos afios sus muiiecos han actuado bajo las batutas
de prestigiosos maestros como Ernesto Halffter, Enrique Garcfa Asensio, Odén
Alonso, Benito Lauret, Garcia Polo y Manuel Galduf en Cddiz, Oviedo,
Valencia, Sevilla, Granada, Lisboa, Roma, etc.

Maese Villarejo fallece en marzo de 1986. Su esposa M? Josefa Quintero
Ramos continda al frente de la compafifa y ese mismo afio acude al Festival
Internacional de Musica de Granada con el Retablo de Maese Pedro de Falla y
Pedro y el lobo de Prokofiev.

Hay que destacar la mds reciente representacion del Retablo en la
Academia de Santa Cecilia de Roma.




Producciones Micomicén toma su nombre del fabuloso reino cervantino.
Desde 1991 trabaja con los textos de autores espafioles, en especial con los cld-
sicos, tratando de encontrar lo que verdaderamente les mantiene vivos y vigen-
tes. Ha realizado nueve espectdculos: Los melindres de Belisa, El acero de
Madrid, Mudarra y La dama boba, de Lope de Vega; El retablo de el dorado,
de José Sanchis Sinisterra; Ande yo caliente, de varios autores del siglo de Oro;
Macbeth, de William Shakespeare; La ciudad sitiada, de Laila Ripoll; Un millén
de muertecitas, obra musical de Juan Carlos Torres sobre textos de Garcia Lorca.
Tiene previsto el estreno de Los cabellos de Absalén, de Calderdn de la Barca,
en el proximo Festival de Otofio de Madrid.

Micomicon ha participado en festivales como el de Teatro Cldsico de
Almagro, Jornadas del Siglo de Oro de Almeria, Festival Internacional de Teatro
de Mdlaga, Festival de Teatro Cldsico de Cdceres, Festival de Otofio de Madrid,
internacional Hispanic Theatre de Miami (EE.UU), Festival International de las
Artes de San José de Costa Rica o Festival Permanente de Arte y Cultura de
Suchitoto (EI Salvador), entre muchos otros, asi{ como numerosas giras por
Espafia, América, Portugal y Francia, visitando hasta un total de once paises dife-
rentes.

REPARTO:
Corneja RAFAEL GUERRERO
Grajal NURIA MENCIA

Estudiante y Don Quijote
Mozo y Sancho Panza
Maese Pedro

Huminacion

Vestuario

Realizacion / escenografia
Seleccién musical
Versién

Direccién

Produccion

JOSE LUIS PATINO
MANUEL AGREDANO
MARCOS LEON

JUAN RIPOLL
ALMUDENA RODRIGUEZ HUERTAS(LA LAGARTA)
YIYO ALONSO Y ANGEL SOLO

MARCOS LEON

MARIANO LLORENTE

LAILA RIPOLL

MICOMICON




Cervantes y ‘El Retablo’ de Manuel de Falla

“Esta obra ha sido compuesta como homenaje devoto a la
gloria de Miguel de Cervantes y el autor la dedica a Madame la
princesa Edmond de Polignac”. No so6lo E/ Quijote ha sido fuen-
te de estudios musicales. Obras cervantinas como Novelas ejem-
plares o los Entremeses también han sido objeto de estudios
musicales y musicolégicos. Ademas de los estudios musicolégi-
cos de sus paginas, E/ Quijote también ha sido protagonista de
numerosas operas, ballets, poemas sinfénicos y otros.

Los estudios musicologicos de la obra cervantina empie-
zan casi de forma paralela al desarrollo de la investigacion musi-
cal en nuestro pais. Las primeras publicaciones en este sentido
ven la luz a comienzos de este siglo de la mano de C. de Roda
({lustraciones del Quijote: los instrumentos musicales y las dan-
zas), J. J. Belaustegui (Cervantes muisico) y J. de Elustiza (La
musica de las obras de Cervantes). De todas estas las mas famo-
sas son las del catalan Miguel Querol, en especial La muisica en
las obras de Cervantes... (Madrid, 1971). Casi todas coinciden en
sefialar que las descripciones musicales de E/ Quijote se basan en
la observacion directa de instrumentos, danzas y canciones popu-
lares.

En cuanto a las tonadas populares que cuenta Miguel de
Cervantes en El Quijote existen al menos dos teorias al respecto:
mientras que algunos autores piensan que las canciones populares
que cita Cervantes no tienen relacion con los cancioneros de
mediados del siglo XVI, otros manifiestan su vinculacion con la
tradicion musical espafiola, desde el Renacimiento al siglo XVII
en adelante.

Por otra parte, la obra cervantina ha sido y es fuente de ins-
piracion a gran parte de compositores internacionales. Solo nueve
afios después de la edicion de la primera parte del libro se publi-
ca la obra anonima Ballet de Don Quichot. Antonio Caldara,
Mendelssohn, Telemann, Donizetti, Massenet, Ravel, Strauss... y
los espafioles Chapi, Guridi, Gerhard, Espla, Gombau, E. HalfTter,
R. Halffter son algunos de los compositores que han escrito sus
canciones, ballets, Operas, suites y poemas sinfonicos inspirados
en los personajes cervantinos. De todas estas composiciones una
de las mas destacadas es El retablo de Maese Pedro de Manuel
de Falla.




Tras sus estancias en Madrid y Paris, Manuel de Falla
decide retirarse a su casa de Granada en el afio 1920. E/ retablo
de Maese Pedro (1919-1922) es una version escénica y musical
de un episodio de El ingenioso caballero don Quijote de la
Mancha de Miguel de Cervantes. El argumento de la obra esta
tomado del capitulo XX VI de la segunda parte de £/ Quijote en el
que se cuenta la funcion de los titeres de Maese Pedro con la his-
toria del viejo romance castellano Don Gayferos y Melisendra.
Fue el propio compositor musical, Manuel de Falla el encargado
de adaptar el texto de Cervantes. Manuel de Falla dedico cuatro
afios para la composicion de E/ retablo, y finalmente fue estrena-
do en dos versiones, en version de concierto (en Sevilla, 1923) y
con teatro de marionetas (en Paris para la princesa de Polignac,
mecenas de la obra).

Las influencias, aportaciones y caracteristicas de E/ reta-
blo son complejas y dificiles de resumir en las lineas de un pro-
grama de mano de concierto. Para la escritura de E/ refablo
Manuel de Falla estudio la musica del momento y la de los ‘cla-
sicos’ de la musica espafiola; cuido las apariciones y el idioma de
cada uno de los instrumentos; delimité los estilos vocales a utili-
zar, martillando las intervenciones de cada uno de los personajes
y establecio estilos vocales diferentes: el del pregon (Trujaman),
el de la miisica romance (Don Gayferos) y “el de la época” (Don

Quijote).

Notas a los programas de todos los conciertos
elaboradas por Jorge Jiménez Lafuente.




RECITAL DE MARIA ORAN

Soprano: MARIA ()R/%N
Piano:CHIKY MARTIN

MARTES, 14 DE SEPTIEMBRE 20,30 H.

PROGRAMA

1
J.B. WECKERLIN (1821-1910): TRES BERGUERETTES (ANONIMO-SIGLO XVIli)
Menuet d’Exandet
Non, je n'irai plus au bois
Maman, dites-moi
(Transcripcion: J.B. WECKERLIN)

A. DVORAK (1841-1904): ZIGEUMERMELODIEN, OP.55
Mein Lied ertont
Ei, wie mein Triange!
Ring ist der Wald
Als die alte Mutter
Reingestimunt die Seite
In dem weiten
Darf des Falken Schwingen

]
J. RODRIGO “IN MEMORIAM” (1901-1999): CON ANTONIO MACHADO

Fiesta en el prado
Mafiana de Abril
Cancidn del Duero
(Antonio Machado)

A. GARCIA ABRIL (1933): CANCIONES DEL ALTO DUERO
M. DE FALLA (1876-1946): SIETE CANCIONES POPULARES ESPANOLAS

El pafio moruno
Seguidilla murciana
Asturiana
Jota
Nana
Cancion
Polo




Maria Oran, soprano

La carrera de la soprano Marfa Orédn se ha caracterizado, desde sus brillantes
comienzos, por su alto grado de exigencia, no sélo en el plano vocal, sino también en el
musical. Para ello la trayectoria de Marfa Ordn parte de una solidisima formacién téc-
nica como pianista y como cantante. Su periodo de formacién, iniciado en su ciudad
natal, Santa Cruz de Tenerife, se completa en Madrid como discipula de dos de los mds
miticos maestros que ha dado Espafia en este siglo: José Cubiles, con quién realiza los
estudios de virtuosismo pianistico, y Lola Rodriguez de Aragén, la célebre formadora
de un buen nimero de las mds ilustres voces espafiolas de nuestro tiempo. En este inten-
so periodo de formacién se vié inmediatamente rubricado con una serie de importantes
galardones, desde el Premio Fin de Carrera en la especialidad de canto hasta los premios
Casino de Tenerife, Lucrecia Arana, Isabel Castelo, Francisco Vifias y Toulouse.

Desde el momento mismo de su aparicién en la escena espafiola, con motivo de
su actuacion como protagonista de la 6pera E/ Cénsul de Gian Carlo Menotti, en el
Teatro de 1a Zarzuela madrilefio, la critica reconocié una de las mds claras promesas del
panorama vocal espailol. A partir de ese momento, Marfa Orédn se ha distinguido por
compatibilizar el gran repertorio con la profundizacién en repertorios menos habituales
0 en campos especializados, lo que le ha llevado a colaborar estrechamente con algunos
de los mds importantes compositores de nuestro tiempo, tales como Oliver Messiaen,
Joaquin Rodrigo..., autores que han manifestado a menudo su predileccion por el arte de
Marfa Ordn y cuya misica ha cantado en innumerables ocasiones en concierto o ha lle-
vado al disco.

Marfa Ordn es invitada por los principales festivales de miisica espafioles, tales
como el Festival de Misica de Canarias, Festival de Granada, Santander, Festival de
Otofio de la Comunidad de Madrid, etc... asf como por innumerables festivales extran-
jeros entre los que cabria destacar los de la Fundacién Gulbenkian de Lisboa,
Tepotzotlan de México, Due Mondi de Espoleto, Flandes de Bélgica, Beethovenfest de
Bonn, Automne de Varsovia, Bienal de Venecia, Arts de Hong-Kong, English Bach de
Londres, Festival Casals de Puerto Rico asf como en los Festivales de Holanda, Berlin,
Edimburgo, Osaka, Australia...

Una de las caracteristicas mds sobresalientes del arte de Marfa Orén, reconoci-
do en innumerables ocasiones por la critica, es su extraordinaria versatilidad, que le per-
mite abordar un repertorio tan amplio como variado desde el punto de vista estilistico.
Dentro de su amplisimo repertorio de oratorio, 6pera en concierto y recitales con piano
se pueden destacar sus creaciones frente a obras tan diversas como puedan ser: La
Pasidn segiin San Mateo en Berlin (Philharmonie Berlin), Segunda sinfonia de Mahler
en Viena (Mflsikverein), Sechs Orkester Lieder op. 8 de Scheonberg (Concertgebouw
de Amsterdam), Misa en si menor de Bach en Tokyo (Sflntory Hall), Osaka (Osaka
Symphony Hall), Berlin, Stuttgart, La vida breve de Falla en Paris (Champs Elysées),
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Tel Aviv, Viena (Konzerthaus) y Berlin, Puerto Rico, México, Lyon, Madrid, Tokyo y
Amsterdam. La creacién de Haydn en Berlin (Philharmonie Berlin), Festival de
Spoleto, Madrid (Auditorio Nacional de Musica), Paris, Stuttgart, Szcherezade de
Ravel en La Haya, Londres (Queen Elisabeth Hall), Munich (Herkulessaal), San
Francisco de Asis de O. Messiaen en Londres (Royal Festival Hall), Cracovia, Madrid,
Bonn, Requiem de Mozart en Stuttgart, Tokyo, Hannover...asi como Theodora de
Haendel, Les llluminations de Britten, Lobgesang de Mendelssohn, Sieben Friihe
Lieder de Alban Berg, Sinfonia Lirica de Zemlinsky, Cuarta Sinfonfa de Mahler, Maria
Egiziaca de Respighi, Ak, Perfido! de Beethoven, bajo la direccion de Maestros como
Frithbeck de Burgos, Gibson, Plasson, Wallberg, Schneider, Rossi, Garcia Navarro,
Schallon, Tate, Markevitch, Lépez Cobos, Rilling, Ozawa, Comissiona, Dutoit, Nagano

Marfa Ordn ha colaborado con todas las orquestas espaiiolas y con un impor-
tante plantel de orquestas extranjeras, entre las que se pueden citar conjuntos tan presti-
giosos como la Orchestre Nationale de France, Orchestre de Paris, London Symphony
Orchestra, London Philharmonie Orchestra, Montreal Symphony Orchestra, Wiener
Symphoniker, Israel Philharmonie Orchestra, Yomiuri Nippon Symphony Orchestra,
Residentie Orkest de La Haya, Dresdner Philharmonie, asi como con todas las orques-
tas de radio de Alemania (Bayerischer Rundfunk, Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin,
Rundfunk Hannover des NDR, SWF- Sinfonicorchester Baden- Baden etc...)

En su importante faceta de ‘liederista’ ha ofrecido recitales con piano en los
Festivales Internacionales de Musica de Canarias, Granada, Santander, Spoleto, Angers,
Avignon, y en Amsterdam, Parfs, Venecia, Nueva York, Melbourne, México, Munich,
Lisboa, Luxemburgo, en todas las sociedades filarmdnicas de Espafia, etc...

Maria Orén ha reservado siempre el tiempo necesario para levar al disco, de la
mano de sellos como EMI, Erato, Kro, Col Legno, Columbia, Hispavox 6 Zafiro, un
variadisimo repertorio que va desde la Zarzuela y la Cancién Espafiola a la mdsica de
vanguardia y que incluye obras como San Francisco de Asis de Messiaen bajo la direc-
cién de Kent Nagano, Siete cantos de Espaia de C. Halffter con la Radio Symphonie
Orchester Berlin bajo la direccién del compositor, Integral para canto y piano de M. de
Falla junto a Miguel Zanetti para EMI Classic, Dos ciclos de canciones de Olivier
Messiaen con Yvonne Loriod al piano para Erato, la Segunda Sinfonia de Mahler con
la Residentie Orkest de La Haya bajo la direccién de Hans Vonk y junto a Jard van Nes,
Integral para canto y piano de Antén Garcfa Abril, con Chiky Martin al piano...

La alta profesionalidad y amplia experiencia de Marfa Ordn ha dejado honda
huella en numerosos cantantes de la nueva generacién a través de su labor docente, en
la Escuela Superior de Canto de Madrid y en los cursos " Misica en Compostela”. La
calidad de su labor pedagégica se vio felizmente coronada por la invitacion de la
Musikhochschule de Freiburg (Alemania), una de las escuelas de alta especializacion
musical més prestigiosas del mundo, de la que fue Catedrdtica durante mds de catorce
afos.

La trayectoria de Maria Orén ha sido piiblicamente reconocida por la concesion
de numerosos galardones, entre los que se cuentan el Teide de Oro, el Premio Larios
concedido por la C.E.O.E. a la interpretacion musical, la Medalla de Oro de la Isla de
Tenerife, la Cruz de Oficial de Isabel la Catélica, concedida por S.M. el Rey D. Juan
Carlos I, Ia Medalla de Oro de la Ciudad de Santa Cruz de Tenerife, Premio Canarias
1.999 de Bellas Artes e Interpretacion, y otros...




Chiky Martin, piano

Chiky Martin nace en Madrid, en cuyo Real Conservatorio Superior de
Misica estudia piano con los Maestros Marfa Teresa Fuster y Pedro Lerma, obte-
niendo el “Premio Extraordinario Fin de Carrera”.

Tiene la oportunidad de trabajar con Rosa Sabater, Maria Curccio,
Christopher Elton y Josep Colom en diferentes cursos de interpretacion y musi-
ca de cdmara, aunque su verdadera formacién camerfstica le viene dada de la
mano del Maestro Félix Lavilla, con quien mantiene una estrecha vinculacién
musical desde 1992,

Ha ofrecido gran nimero de recitales y conciertos en colaboracién con
prestigiosos intérpretes: Marfa Ordn, Marcial Cervera, Aurora Ndtola-Ginera,
Reine Flachot, Carlos Prieto, Michele Arrignon, Marfa José Montiel, Gabriel
Croitoru, etc...

Chiky Martin ha actuado en el Auditorio Nacional de Miisica de Madrid,
y para las Sociedadaes Filarménicas de Las Palmas, Oviedo, Zaragoza, La
Corufia, Ciclo de Cdmara y Polifonfa, Ciclos de musica de cdmara de la
Fundacién Juan March, Festival Internacional de Musica Contempordnea de
Alicante, Teatro Real de Madrid, y en Lisboa, Stuttgart, Estambul, Méjico...

En 1994 realiza una gira de recitales por Australia, al lado de Teresa
Berganza, que culmina con un memorable concierto en “Sydney Opera House”.

Junto a Marfa Ordn, a quien acompafia habitualmente, ha grabado para
EMI dos CD’s con la Integral para canto y piano de Antén Garcia Abril, recibi-

dos con entusiasmo por el piblico y la critica.

Forma dio a cuatro manos con Ignacio Saldafia.




J. B. Weckerlin: Bergerettes (1894)

El musico francés Jean-Baptiste Weckerlin (1821-1919) pasa desco-
nocido para la gran musicologia espafiola. De sus datos biograficos descubrimos
que ademds de compositor, Weckerlin desperto notable interés por el folclore
popular v la bibliografia musical, como nos los atestigua su labor de archivero y
bibliotecario al frente de la Societe Compositeurs de Musique y el Conservatorio
Nacional de Musica durante mas de treinta afios. Las composiciones musicales
de Weckerlin son poco conocidas: alguna opera comique, pequefias piezas de
cémara y sinfonicas y numerosas obras para piano y canciones, la mayoria de las
cuales no han sido editadas hasta la fecha.

De su recopilacion de canciones populares destacan dos ediciones rea-
lizadas a finales del siglo pasado: Pastourelles, romances et chansons du XVIII
siécle (Paris, 1898) y Bergerettes, romances et chanson du XVIII siécle (Paris,
1894). Sus publicaciones de musica popular francesa incluyen algunos conoci-
dos tratados sobre la cancién popular. Las canciones folcloricas recogidas por
Weckerlin abarcan desde el siglo XV1II en adelante, de las cuales escucharemos
tres bergerettes (aire o melodia vocal relacionada con temas pastoriles) del siglo
XVIII de la coleccion publicada por J. B. Weckerlin en 1894: Menuet d'Exandet
(Minueto de Exandet), Non, je n'irai plus au bois (No, no iré mds al bosque) 'y
Maman, dites — moi (Dime mamd).

A. Dvorak: Zigeumermelodien, op. 55 (1880)

Antonin Dvorak (1841-1904) publica en el afio 1880 sus ‘Melodias
zingaras’, op. 55, que habia escrito a principios de ese mismo afio. Dvorak escri-
bi6 mas de un centenar de canciones, compuestas durante un periodo de treinta
afios que va de 1865 a 1895. Algunos autores critican las composiciones voca-
les del compositor checo en el sentido de que el mayor interés de su produccion
musical reside en su masica instrumental, mientras que aquella es de caracter
conservador. Los dos ciclos vocales mas famosos de Dvorak son Canciones
biblicas y Melodias zingaras, en los que el compositor muestra cierta preferen-
cia por las formas estroficas. A veces en el acompafiamiento pianistico Dvorak
introduce elementos de la danza y otros elementos ‘alla zingarese’.

Las Melodias zingaras forman un total de siete canciones.
Originalmente fueron escritas en checo y después adaptadas al aleman por
Heyduk. Los siete niimeros son: Mein lied ertont (Mi cancion de amor), Ei, wei
mein triangel (Eh, resuena mi triangulo), Rings ist der wald (Todo canon sobre
los bosques es acallado) de gran expresividad vocal, la més conocida Als die alte
mutter (Canciones que mi madre me enseiid), Reingestimml die seite (Afina tus
cuerdas) Im dem weiten (Ensancha las mangas), Darf des falken schwingen
(Dale al halcon una excelente jaula).

J. Rodrigo: Con Antonio Machado (1972)

Alumno de Paul Dukas, su estilo musical parte de la influencia france-
sa y de los nacionalistas espafioles. Su produccion para canto y piano es abun-
dante, en buena parte recogida en el Album de canciones (1934-1964). Destaca
por haber puesto misica a los textos de autores cldsicos como Lope de Vega,
Rosalia de Castro y en especial a los de su esposa Victoria Kamhi. A principios
de 1972 Federico Mompou y Joaquin Rodrigo (1901-1999) reciben por parte
del Ministerio de Educacion el encargo de un ciclo de canciones para voz y
piano. Joaquin Rodrigo eligio textos de Antonio Machado, al que siempre habia
admirado enormemente y en poco tiempo compuso Con Antonio Machado, un
ciclo de diez canciones sobre textos del poeta sevillano. Precisamente fue Sevilla
la ciudad del estreno mundial, y la joven cantante Maria Oran la encargada del
estreno en 1972,




Garcia Abril: Canciones del alto Duero (1993)

La proxima obra del programa, Canciones del alto Duero de A. Garcia
Abril, comparte dos peculiaridades con la anterior. Ambas (la de Rodrigo y la de
Garcfa Abril) estan basadas en textos del sevillano Antonio Machado y también
fueron estrenadas en su primera audicién por la soprano Maria Oran, a quien
los compositores confiaron la primera audicién publica de las dos obras.
Veintitn afios después del estreno de Con Antonio Machado de Joaquin
Rodrigo, Marfa Orén también fue la soprano encargada de estrenar mundial-
mente Canciones del alto Duero, para voz y piano en 1993. Fue con motivo de
la primera edicion del festival Otofio Musical Soriano de Soria. Curiosamente,
Antén Garcia Abril no participara al afio siguiente en la elaboracién del
Cuaderno de Leonor (1994) del 11 Otofio Musical Soriano, un conjunto de poe-
mas también sobre textos de Machado.

La musica del turolense Antén Garcia Abril (1933) destaca por su cre-
atividad melédica y sus aspectos técnicos dentro de una tendencia moderada
dentro de la musica espafiola de la segunda mitad del siglo XX. Los textos
machadianos estan tomados de Nuevas canciones (1924). Los seis poemitas de
Canciones del alto Duero funcionan musicalmente a la manera de estrofas, sin
embargo el primero de ellos (Molinero es mi amante...) actoa a modo de estri-
billo sobre el resto, dando unidad tematica al conjunto de la obra. En cierto sen-
tido, podemos hablar de una especie de rondo musical. La partitura impresa por
la editorial Bolamar est4 dedicada a la Ciudad de Soria. Recientemente, la inte-
gral de la obra para canto y piano de Garcia Abril ha sido publicada en graba-
cion sonora (EMI-Odeon, 1998) y sus intérpretes son Chiky Martin (piano) y
Maria Orén (soprano). Ademés de la partitura sobre textos de Antonio Machado
comentada, la integral para voz y piano de Garcia Abril incluye una pieza, Horas
de Valldemosa, sobre textos de ‘otro’ soriano: Dionisio Ridruejo (1912-1975).
Federico Garcia Lorca, Rafael Alberti, Rosalia de Castro, Gerardo Diego o
Antonio Gala son otros de los muchos poetas a los que Garcia Abril ha puesto
musica a sus poemas.

Manuel de Falla: Siete canciones populares espaiiolas (1915)

El propio Manuel de Falla (1876-1946) acompaii en 1915 a la can-
tante Luisa Vela en el estreno de Siete canciones populares espaiiolas en el
Ateneo de Madrid durante un concierto homenaje a Joaquin Turina. Tal como
hiciera Ravel en sus Canciones populares griegas de 1907, Manuel de Falla
baso su composicion en material de canciones populares; tanto la letra como la
misica son tradicionales. Siete canciones populares espariolas (E! paro moru-
no, Seguidilla murciana, Asturiana, Jota, Nana, Cancion y Polo) son uno de los
mejores ejemplos musicales de la etapa nacionalista del compositor gaditano
(1904-1919). Falla elabora un estilo musical con fuerte tendencia andalucista (un
ejemplo: £l amor brujo), elaborando elementos del folclore del sur de Esparia
ademas de tendencias impresionistas. Buena parte de las influencias nacionalis-
tas de este lenguaje hay que buscarlas sobretodo en las orientaciones de Felipe
Pedrell (“Basemos nuestro nacionalismo musical en los cantos populares del
pueblo”) y la técnica de las superposiciones arménicas de Louis Lucas en
L acoustique nouvelle. A veces la melodia conserva la tonada original y otras
veces Falla asume un folclore imaginario y transforma la melodia. Las dos pri-
meras canciones, £/ paiio moruno y Seguidilla murciana proceden de la provin-
cia de Murcia; tras Aswuriana aparece una Jota aragonesa en la que el propio
Falla recrea el folclore; en la Nana de origen andaluz y la Cancicn se respeta la
melodia original popular, para concluir con un Polo andaluz adornado de cante
Jondo.
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TRIO MOMPOU

Piano: LUCIANO GONZALEZ SARMIENTO
Violin: JOAN LLUIS JORDA
Violoncello: DIMITAR FURNADJIEV

MIERCOLES, 15 DE SEPTIEMBRE 20,30 H.
PROGRAMA

!

X. MONTSALVATGE (1912): TRIO

Balada a Dulcinea
Dialogo con Mompou
Riornello

JOAQUIN TURINA (1882-1949): TRIO N° I, OP.35

Preludio y Fuga
Tema con variaciones
Sonata

(EN EL L ANIVERSARIO DE SU MUERTE)
]

LEO BROUWER (1939): SONES Y DANZONES
Contradanza sonara
Son de "la nifia bonita"
Danzén cubano

ASTOR PIAZZOLLA (1929-1995): LE GRAND TANGO
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Trio Mompou

El Trio Mompou fue fundado en Madrid el afio 1982 dedicdndose funda-
mentalmente a la investigacién e interpretacion de la musica espafiola para piano,
violin y violoncello.

Desde sus primeros conciertos la critica especializada ha destacado su
“alta categorfa técnica y estilistica”. El compositor Federico Mompou, a quien
el Trio rinde homenaje con su nombre, resalté la calidad y la exquisita musicali-
dad de sus interpretaciones.

Los numerosos estrenos de obras de compositores espaiioles y de otras
nacionalidades que el Trio Mompou ha realizado en muchos pafses de Europa y
América, le han acreditado como el grupo cameristico espafiol de mayor presti-
gio, siendo invitado con frecuencia en los centros musicales mds importantes
para actuar en concierto o dictar clases magistrales.

El Trio Mompou incluye en su repertorio las grandes obras de la mdsica
universal, asi como el repertorio con orquesta, desde Beethoven, Casella, ...,
hasta los contempordneos que han escrito para el propio Trio: Marco, Brouwer,
Ferndndez Alvez..., en conciertos con la Orquesta Nacional de Esparia, Sinfénica
de Madrid, Nacional de Puerto Rico, Nacional de Cuba, Filarménica de Lublin,
Filarménica de Sevilla ..., bajo la direccién de Odén Alonso, Adam Natanek,
Giinter Neuhold, Luis Remartinez, Leo Brouwer, Lauront Petitgirard...

Posee una extensa discografia, destacando la Antologia de la Musica
Espafiola para Trio, que incluye obras de 18 autores, producida por el sello dis-
cogrdfico RTVE-Mdsica en 5 CD's, el Vol. I de Compositores de Cantabria pro-
ducido por la Fundacién Marcelino Botin de Santander, asi como numerosas
grabaciones para radio y television en diferentes paises.

Las obras de los compositores mas sobresalientes, desde Granados hasta
nuestros dias, configuran un repertorio de més de un centenar de obras que el
Trio Mompou exhibe hoy como la muestra mds importante y significativa de
cuantas existen en la musica espafiola.




X. Montsalvatge: Trio

El trio de cuerdas es una formacidén cameristica que siempre
aprecié el compositor Xavier Montsalvatge (1912). Sin embargo, no
sucedia lo mismo con el trio con piano. Dentro de su catalogo musi-
cal s6lo encontramos dos obras cameristicas para violin, piano y vio-
lonchelo, que finalmente se fusionan en una. Con motivo de las
Jornadas Cervantinas celebradas en Alcala de Henares en 1986,
Xavier Montsalvatge compone la primera de ellas, el diptico titulado
Balada y Ritornello a Dulcinea. Un afio mas tarde fallece el compo-
sitor Federico Mompou (1893-1987). Xavier Montsalvatge quiso
rendir homenaje a su colega catalan y le dedica Didlogo con
Mompou. A los dos movimientos preexistentes se incorporaba este
tercero, que finalmente se reorganizaron presentandolas como Trio:
Balada a Dulicinea, Didlogo con Mompou y Ritornello. E1 5 de junio
de 1989, el Trio Mompou estrenaba la obra en sus tres movimientos.

J. Turina: Trio n° 1, op. 35

Algunas de las efemérides musicales durante este afio son las
de Luca Marenzio (cuatrocientos afios de su muerte), F. Poulenc y
Georges Auric, ambos miembros del grupo francés Lex Six (cien
afios respectivamente de sus nacimientos), L. Nono (setenta y cinco
afios de su nacimiento), Johann Strauss “hijo” (cien de su muerte) o
el pianista de jazz Duke Ellington (cien afios de su nacimiento). En
nuestro pais, las efemérides musicales durante el afio presente se
concretan en dos compositores de renombre internacional, ademas de
la conmemoracion del centenario de la creacion de la Sociedad
General de Autores y Editores en 1899. El polifonista del
Renacimiento Francisco Guerrero (1527-1599) y Joaquin Turina
(1882-1949) son dos de las figuras para recordar durante este aflo,
tanto dentro como fuera de nuestras fronteras. Da la casualidad que
tanto F. Guerrero como J. Turina nacieron en Sevilla, solo que cro-
nolégicamente distan mas de tres siglos en el tiempo.

Los escritos, publicaciones en revistas, conferencias, discur-
sos y obras musicales de Joaquin Turina quedan especialmente docu-
mentadas desde 1982, afio de la celebracion del centenario de su
nacimiento. En aquel afo, resurge buena parte de su obra (Antonio
Iglesias: Catdlogo de la exposicion de Joagquin Turina, I Centenario,
1882-1982; Antonio lglesias: Escritos de Joaquin Turina; Varios
autores: Libro homenaje en el I centenario del nacimiento de Joaquin
Turina, entre otras muchas), como también esperamos que lo haga
durante 1999. Programas de concierto como el de esta tarde son otra
manera de homenajear al musico sevillano.
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Dentro de este catdlogo de Joaquin Turina destaca una impor-
tante produccion de musica de camara, en el que se hallan tres obras
escritas para piano, violin y piano: Circulo, fantasia para piano, vio-
lin y violonchelo (1936) y dos trios, el Trio n® 1, op. 35 (1926) y el
Trio n® 2, op. 76 (1933). Turina no compuso ninguna obra de cama-
ra para violin, viola y violonchelo —prefiere sustituir la viola por el
piano, su instrumento favorito-. Pensaba que la composicion de un
trio de cuerda presentaba el inconveniente de una sonoridad pobre y
monotona, mientras que sus trios con piano ganaban en estabilidad y
colorido.

El Trio n® 1, op. 35, esta compuesto ocho afios antes que el
Trio n° 2 y destaca por ser una obra mas clasica que la anterior en su
forma, aunque su estructura sea un Preludio y fuga, un Tema con
variaciones y un final titulado Sonata. El propio J. Turina escribe en
su Cuaderno de Notas a proposito del primero de los trios: “... El pri-
mer tiempo es un dificil alarde de técnica. Es un preludio y fuga,
representada, esta, a la inversa, comenzando por los estrechos. Las
variaciones, a base de temas populares, y el final son mas humanos”.

L. Brouwer: Sones y danzones

Nacido en la Habana en 1939, Leo Brouwer es compositor,
guitarrista y director de orquesta. Sus primeras composiciones fueron
publicadas en 1956, aunque su obra de madurez da comienzo des-
pugs de la revolucion cubana. Los primeros trabajos de Brouwer son
tipicamente nacionalistas, dibujados con ingeniosos materiales y
patrones de danza. Mas tarde sus obras estuvieron influidas por el
estilo atonal y aleatorio de Stockhausen y Penderecki. Sus trabajos
mas recientes tienen referencias de los idiomas contemporineos
populares, como el jazz, el rock o la musica étnica. Considerado uno
de los mds importantes y prolificos compositores de la guitarra clasi-
ca, sus trabajos han sido interpretados por renombrados guitarristas

A. Piazzolla: Le grand tango

Nacido en Mar de la Plata, Argentina, la carrera musical de
Astor Piazzolla (1921-1995) es una de las mas desconocidas para
la Musicologia histérica. Lamentablemente la vida, el estilo, las
obras y lo que es mas importante su musica, pasan desapercibidas
para la ‘tradicional’ vision occidental de la Historia de la Musica,
con las dificultades que ello conlleva para la elaboracion de unas
notas a los programas de mano de sus conciertos.




ORQUESTA “CIUDAD DE MALAGA”

Piano: MIGUEL ANGEL MUNOZ
Director: PEDRO HALFFTER CARO

VIERNES, 17 DE SEPTIEMBRE 20,30 H.

PROGRAMA

!
P. HALFFTER (1971): PARAFRASIS

W.A. MOZART (1756-1791): CONCIERTO N°17 PARA PIANO Y ORQUESTA

EN SOL MAYOR, KV. 453
Allegro
Andante
Allegretto

i
C. NIELSEN (1865-1913): SINFONIA N°4 “LA INEXTINGUIBLE”, OP. 29

Allegro-Poco allegretto-Poco adagio quasi andante-Allegro
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rquesta ‘“Ciudad de Malaga”

Ayuntamiento de Mdlaga - Junta de Andalucia
Director tutular: Odén Alonso

La Orquesta Ciudad de Mdlaga constituida a través de un Consorcio, hizo su
presentacion el 14 de febrero de 1991 en el Teatro Municipal Miguel de Cervantes de
la ciudad, concluyéndose asi el proyecto por el que Mdlaga habia estado trabajando y
que en su dia habian posibilitado el Excmo. Ayuntamiento de Mdlaga y la Junta de
Andalucfa para dotar a la ciudad de una orquesta de gran calidad, cuya naturaleza no
solo respondiera a las inquietudes y aspiraciones de la sociedad malaguefia sino que
también proyectara su auténtica imagen cultural y artistica a toda Espafia y al mundo
entero.

La profunda vocacién de fidelidad al presente y al futuro inmediato configu-
ra el disefio de una orquesta que ya forma parte del siglo XXL. En la programacién,
ecléctica y vanguardista, conviven las corrientes estéticas de ayer con las contempo-
rdneas mds radicales. Se dan cita los grandes compositores de todos los tiempos y el
repertorio sinfénico alterna con el de lirica y el de la musica de cdmara.

En tan breve tiempo, la profesionalidad y entrega de los componentes de
nuestra orquesta han hecho posible atender un apretado programa de actuaciones con
la colaboracién de directores y solistas de elenco internacional: Aldo Ceccato, Sergiu
Comssiona, Jests Lépez Cobos, Michael Stern, Miguel Angel Gémez Martinez,
Rafael Frithbeck de Burgos, Maxim Shostakovich, Odén Alonso, Edmon Colomer,
Alexis Hauser, Maximiano Valdés, Othmar Maga y la de los solistas Alfredo Kraus,
Joaquin Achtcarro, Boris Belkin, Ramén Coll, Pepe Romero, Renata Scotto, Rafael
Orozco, Carlos Alvarez, Angcl Romero, Leonidas Kavakos, etc.

Desde su fundacidn, interviene en un apretado programa de actuaciones en la
ciudad, comunidad auténoma y resto de Espania: a demds de sus temporada de abono
en el Teatro Municipal Miguel de Cervantes, ha participado en las temporadas Iiricas
del mencionado teatro, ciclo de misica de camara “Martes musicales”, Festival de
jazz, Teatro de la Maestranza de Sevilla, Palau de la musica de Barcelona, Auditorio
Nacional de Madrid, XLII Festival de musica y danza de Granada, estreno mundial
del poema sinfénico Aljibe del compositor Manolo Sanlicar grabaciones discografi-
cas y para TVE, etc.




Dado el extenso repertorio del que la OCM dispone tanto en programa sin-
fénico, cldsico y de cdmara, es requerida su presencia permanentemente para inau-
guraciones de teatros de nuestra comunidad: Teatro Darymelia de Jaén, Teatro
Gutiérrez de Alba de Alcald de Guadaira (Sevilla), Vicente Espinel de Ronda y
Teatro Apolo de Almeria y Arcos de la Frontera, en ambas ocasiones con asistencia
de S.M. la Reina.

En abril de 1994 clausura de la XXXIII, edicién de la semana de Misica reli-
giosa de Cuenca interpretando la Sinfonfa “Turangalila” de O. Messiaen y protago-
nizando el estreno mundial de la Cantata por la paz de C. Lebreros, siendo dirigida
por el entonces principal director invitado Odén Alonso. Igualmente, y enmarcada en
esta misma gira, ha actuado en el Teatro Monumental de Madrid, dirigida por Octav
Calleya, director titular de la orquesta en estos momentos; alcanzando en ambas oca-
siones los mayores éxitos de publico y critica especializada.

En el afio de 1996 clausura la temporada del Teatro de la Mestranza de
Sevilla, con el baritono Juan Pons, la XXXVII edicién del Festival de la Cueva de
Nerja, con el tenor Alfredo Kraus, y el [V Otofio Musical Soriano.

En el afio 1997 participa en el V Otofio Musical Soriano y clausura el XIII
Festival Internacional de Miisica Contempordnea de Alicante.

En la dltima temporada ha participado en la programacién del Auditorio de
Murcia, ha clausurado el Festival Internacional de Misica de Biarritz y ha actuado en
el IIL Festival Internacional de Musica y Danza de Granada con el maestro Jests
Lépez Cobos.
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Nace en Soria y estudia en el Real Conservatorio de Musica de Madrid
con Angeles Renteria y Luis Izquierdo. En 1989 obtiene el Premio de Honor de
Musica de Camara, € ingresa en ese mismo conservatorio como profesor asis-
tente de la Cdtedra de Musica de Cdmara.

Entre 1990 y 1993 estudia en la Royal Academy of Music de Londres
con Frank Wibaut y Andras Schiff, y durante ese periodo gana el Primer Premio
de los Concursos de Piano: Ciudad de Albacete (Juventudes Musicales), Ciudad
de Melilla (INAEM), Ciudad de Valladolid (Caja Espafia), y del Concurso
Permanente de Jovenes Intérpretes de Juventudes Musicales, asi como otros
importantes premios.

Al acabar sus estudios de postgrado obtiene la mds alta distincién que
concede la Academia: El Diploma of the Royal Academy of Music, asi como el
Premio al Mejor Recital Fin de Carrera (Walter MacFarren Final Recital Prize)
y el Hellen Eames Award.

Durante su formacién musical ha recibido clases magistrales de impor-
tantes pianistas, entre otros Vlado Perlemuter, Hans Graf, Joaquin Achdcarro,
Boris Berman, José Francisco Alonso, Manuel Carra, Barry Douglas y Josep
Colom, y ha sido becado por la Comunidad de Madrid, Ministerio de Cultura
(INAEM), Juventudes Musicales de Madrid y por la Junta de Castilla y Leén.

Miguel Angel Mufioz ha ofrecido recitales de piano y conciertos con
diversas agrupaciones de cdmara en las mds importantes salas de conciertos de
Espafia. También ha realizado giras de conciertos en Inglaterra, Francia y
Austria. Algunas de sus actuaciones han sido retransmitidas por Radio Nacional
de Espana, por la emisora britdnica Classic FM, que le dedicé un programa en
directo, y recientemente por la Radio de Polonia, que emitié un concierto en
directo en la Sala Witold Lutoslavski de Varsovia. En la actualidad es profesor
de piano en el Conservatorio Profesional de Miisica “Jacinto Guerrero” de
Toledo.

Ha actuado como solista con las orquestas: Sinfénica de Madrid,
Orquesta Sinfénica de Sevilla, Sinfénica de Castilla y Ledn, Royal Academy of
Music Symphony Orchestra, South London Phillarmonic Orchestra, Orquesta
filarmonica de Craiova (Rumania), Camerata del Otofio Musical Soriano y
Orquesta de la Radio de Polonia y con los directores: Arturo Tamayo, Max
Bragado, David Giménez, Karel Mark Chichon y Pedro Halffter Caro.
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Nacié en Madrid en 1971.

Realizé sus estudios de bachiller en el Colegio Alemdn de Madrid, terminando el
Abitur Aleman en 1990 en la Schule Salem (Alemania) en la especializacién de musica obte-
niendo las maximas calificaciones en piano, cello, armonfa y andlisis musical. A partir de este
momento asiste a cursos de direccion de orquesta en Viena con K. Oesterreicher, B, Weil y J.
Kalmar y en Siena con F. Leiter y Y. Musin.

Becado por Juventudes Musicales y el Banco de Espafia, realiza sus estudios de direc-
cién de orquesta en la Hoschschule Fiir Musik de Viena, con el profesor Leopold Hager, obte-
niendo el diploma en 1993. Ha recibido el Premio Jugend Musiziert, lo que le di6 opcién para
formar parte como cellista de la Orquesta de Jovenes de la Repuiblica Federal de Alemania, el
Premio de Composicién para Jévenes Compositores organizado por el Deutsches Musikrat, y
el Premio de Joven director de Orquesta de la C.E.E. premio que le fue entregado en Venecia
en Octubre de 1997.

Ha dirigido algunas de las mds importantes orquesta europeas como la Orquesta de la
Radio de Baviera, Orquesta de la Radio de Frankfurt, Orquesta Nacional Belga, Orquesta de la
Radio de Saarbriiken, Filarménica de Hungarica, Filarmonica de Heidelberg, Orquesta de esta-
do de Hessen, Sinfénica de Soffa, Internacionale de Italia, as{ como renombradas orquestas
espafiolas como la Orquesta Sinfénica de Madrid, Orquesta Sinfénica de Galicia, Orquesta
Sinfénica de Mdlaga, Orquesta de la Comunidad de Madrid, con la cual colabor6 en el Teatro
de la Zarzuela, Grupo de la Cdmara de la Orquesta de R.T.V.E., Colegium Instrumentale de
Valencia, el Grupo Cdmara 21 con el que grabo un CD de compositores jovenes espafioles, y
la Orquesta Sinfénica de Castilla y Ledn, actuando recientemente al frente de esta formacion
en la Expo de Lisboa.

Su repertorio incluye la mayorfa de las obras importantes del clasicismo, romanticis-
mo y también composiciones de autores de la segunda mitad del siglo XX como Ligeti,
Lutoslavsky, Reimann, Von Bose y C. Halffter, de quien estrena y graba Daliniana, Veni
Cretor Spiritus y La del Alba seria... Ha realizado primeras audiciones mundiales de obras de
Secrypeak Verdd, Huber, Riu, Azcarate y Erkoreka y de su propia composicién Pardfrasis para
orquesta estrenada recientemente en Madrid.

Como pianista ha efectuado grabaciones para el canal de television A.R.D. Alemana
y para R.T.V.E. estrenando la obra Espacios no simultdneos para dos pianos de C. Halffter.

Sus futuros proyectos incluyen conciertos con la Orquesta Nacional de Espafia.
Orquesta Sinfénica de Madrid, Orquesta de Komische Oper de Berlin, Orquesta de la Radio de
Frankfurt, Orquesta Internacionale de Italia, Orquesa Sinfénica de Castilla y Leén, Orquesta de
Tenerife, Orquesta Ciudad de Mdlaga, orqueta del Estado Reinland-Pfalz, la grabacién de
varios discos con obras del siglo XX, y el estreno absoluto en el Teatro Real de la ()pera Don
Quijote de Cristébal Halffter.




W. A. Mozart: Concierto para piano
y orquesta n° 17 (1784)

El catadlogo mozartiano cuenta con un total de veintitrés
conciertos para piano y orquesta. Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1791) escribi6 la mayoria de los concertos para piano para
interpretarlos €l mismo en los conciertos ptblicos que daba en
Viena. Sin embargo, Mozart no lograba ganarse la vida tnica-
mente con sus composiciones, por lo que se vio obligado a obte-
ner sus principales ingresos de la ensefianza —aunque le tuviera
poco agrado-. La mayoria de los conciertos se localizan cronolé-
gicamente a mediados de la década de los ochenta, cuando su acti-
vidad concertistica estaba en apogeo. Que Mozart estrenara los
conciertos que €l mismo escribiera, supone la union en una misma
persona de los papeles de compositor e intérprete. Esto va a seguir
siendo una constante en la Historia de la Musica décadas después
con la figura de Beethoven, entre otros.

Los conciertos de Mozart tienen tres movimientos (rapido-
lento-rapido), con un movimiento central con una tonalidad dis-
tinta a la principal, pero siempre emparentada. Del total de los
conciertos para piano de Mozart, el Concierto para piano y
orquesta, en sol mayor, K. 453, es el Unico escrito en la tonali-
dad citada; sin embargo, el segundo movimiento (andante) apare-
ce escrito en la de do mayor. El decimoséptimo de los conciertos
para piano de Mozart no es un concierto virtuosistico, parece por
momentos que el piano estd tratado como un instrumento de la
orquesta. A nivel de curiosidad comentar el motivo que inspiré a
Mozart la creacion del ultimo movimiento. Se trata del cantico de
un estornino que cautivo al compositor (algunos criticos encuen-
tran ciertas similaridades entre el tema del concerto con la musi-
ca del Papageno de la opera La flauta magica).

C. Nielsen: Sinfonia n° 4 (1916)

Desde finales del siglo pasado encontramos en Finlandia
los nombres de dos compositores: Jean Sibelius y Carl Nielsen.
Ambos comparten caracteristicas comunes, como la de ser here-
deros de la tradicion postromantica occidental y la de desarrollar
su obra dentro de una atmosfera de orgullo nacional finlandés en
contra de la represién zarista rusa, entre otras muchas. Tanto
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Sibelius como Nielsen se granjearon una notable reputacion gra-
cias a sus trabajos sinfonicos, aunque por parte de Nielsen se trata
de un sinfonismo del siglo XX que en gran parte permanece fiel a
los principios clasicos formales de la tradicion occidental.

Carl Nielsen (1865-1913) escribi6 sus seis sinfonias entre
1892 y 1925. La Sinfonia n° 4, op. 29, “La inextinguible” fue
escrita a comienzos de la Primera Guerra Mundial y sin duda, el
acontecimiento bélico influyé en el compositor finlandés como en
tantos otros del momento. Carl Nielsen comenta a propdsito de su
Cuarta sinfonfa: “... la sinfonia tiene la ambicion de representar
todo lo que sentimos y pensamos de la vida, es decir, de todo lo
que tiene la voluntad de vivir y obrar”. En este sentido, Nielsen
esta convencido de que la voluntad de vivir nunca se extinguira,
es decir, que la “inextinguible” naturaleza sobrevivird a toda
catastrofe del universo. A diferencia de otros compositores euro-
peos como Ravel, en los que la Gran Guerra dejé un profundo
impacto en su vida, Nielsen trata de asegurar cierta inmortalidad
a la humanidad, suscitando una nueva fe en las fuerzas de la vida
y los poderes de la Naturaleza (por ejemplo en el segundo movi-
miento). La cuarta sinfonia de Nielsen es reflejo de los diferentes
estados de animo del compositor, de tensiones y distensiones,
consonancias y disonancias.

La caracteristica destacada de “La inextinguible” es la de
tener un Gnico movimiento, con sus cuatro partes encadenadas
(allegro, poco allegretto, poco adagio quasi andante 'y allegro) 'y
un solo centro tonal (mi mayor). La armonia triadica sirve de
apoyo a la estructura tonal en Nielsen, sin embargo encontramos
la conocida como tonalidad ampliada, consistente en la oposicion
de diferentes regiones tonales entre si (esctichese en el allegro ini-
cial las tonalidades de do menor y re menor). Nielsen en su
Sinfonia n® 4 no so6lo logra el contraste armonico, también espe-
cialmente el dindmico en el allegro final gracias a los diminuen-
dos orquestales y la aparicion dramatica de los timbales en
fortissimo, para acabar el la tonalidad de mi mayor inicial como si
se tratase de una afirmaciéon de permanencia en la vida. Otras
composiciones de Nielsen son ademds de las seis sinfonias, sus
Conciertos para violin, para flauta y para clarinete y la 0pera Sauil
vy David.




ORQUESTA “CIUDAD DE MALAGA”

Solista: RAFAEL PUYANA

Director titular: ODON ALONSO

SABADO, 18 DE SEPTIEMBRE 20,30 H.

PROGRAMA

/

J. TURINA (1882-1949): LA ORACION DEL TORERO

(En el L aniversario de su muertg)

X. MONTSALVATGE (1912): CONCIERTO DEL ALBAYZIN,
PARA CLAVE Y ORQUESTA.
Con Spiritu
Adagietto
Moderato

]

F. POULENC (1899-1963): CONCERT CHAMPETRE,
PARA CLAVE Y ORQUESTA

Allegro molto
Andante
finale

R. STRAUSS (1864-1949): EL CABALLERO DE LA ROSA. (SUITE)

(En el L aniversario de su mue
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Lanotable carrera artistica de Rafael Puyana se inici6 en 1957
con su presentacion en el Town Hall de Nueva York, donde fue con-
sagrado como una de las mds destacadas figuras de su generacion.
Desde entonces ha recorrido extensamente varios continentes y en
todas partes la critica ha considerado su arte como una revelacion,
elogiando undnimemente la vitalidad de su sentido ritmico, el signi-
ficado y seriedad de sus interpretaciones y el asombroso dominio téc-
nico de su instrumento.

El repertorio de Rafael Payana no se limita a fa musica rena-
centista y barroca, en las cudles es reconocida autoridad. Se extiende
a obras del siglo XVHI para forte-piano, y a las principales compo-
siciones para clave creadas en el siglo XX, como son el Retablo de
Maese Pedro o el Concerto de Manuel de Falla y el Concierto
Campestre de Francisc Poulene. Su virtuosismo ha inspirado a varios
compositores contemporaneos a crear obras que le han sido dedica-
das. Entre ellos: Federico Mompou, Alain Louvier y Xavier
Montsalvatge. Del anterior, estrené en el Festival de Granada y en el
Teatro Real de Madrid su Concierto del Albayzin, para clave y
orquesta.

La Academia del Disco Francés ha otorgado a Rafael Puyana
en dos ocasiones el Grand Prix Internacional du Disque y su graba-
ciones de suites de Frangois Couperin fueron galardonados con el
Deutsche Schallplattenpreis. Rafael Puyana ha actuado y grabado
discos en compaiiia de ilustres artistas como Andrés Segovia,
Leopold Stokowski, Yehudi Menuhin, David Oistrakh y John
Willians. Se ha presentado también en prestigiosos festivales como
el Festwoche de Berlin, el Deutsche Bachfest de Ansbach y en los
festivales internacionales de Holanda, Besangon, Aix-en-Provence,
Prades, Albi, Londres, Segovia, Santander, etc.

Rafael Puyana ensefia durante el verano en Europa. Ha dicta-
do cursos en “Musica en Compostela”, en Dartington Hall y en el
Palacio de Fontainebleu. Durante varios afios ha sido profesor del
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curso Manuel de Falla (Festival Internacional de Granada) y es fun-
dador y presidente del Forum Internacional du Clavecin auspiciado
por el Festival Estival de Parfs.

Para conmemorar el tercer centenario en 1985 del nacimiento
de Domenico Scarlatti, Rafael Puyana fue escogido como intérprete
de las sonatas del ilustre napolitano en dos filmes de largometraje
producidos respectivamente por la BBC de Londres (Musical Arts) y
Radio Television Espaiiola. Ha presentado en afios consecutivos
numerosos recitales Bach-Scarlatti en el Metropolitan Museum de
Nueva York y realizé con gran éxito su primera gira por la Unién
Soviética tocando conciertos ante auditorios repletos de puiblico en
Moscu y Leningrado. Varios Discos han sido recientemente grabados
por el clavecinista colombiano residente en Parfs: un dlbum CD de
treinta sonatas de Domenico Scarlatti (Harmonia Mundi), la integral
de las Partitas de J.S. Bach y un dlbum de misica de autores espafio-
les del siglo XVIII (Decca London), interpretaciones ejecutadas en
varios instrumentos antiguos de su coleccion, entre ellos un clave
alemdn de tres teclados fechado en 1740 de Hieronimus A. Hass y un
clave espafiol de la primera mitad del siglo X VIII, ejemplares histé-
ricos reconocidos como excepcionales en el mundo clavecinistico.

Recientemente Rafael Puyana actu6 en el Festival Homenaje
a Arnold Dolmetsch de Londres y en el Festival de Musica Antigua
de Utrecht Holanda.

El clave de tres teclados empleado por el artista para interpretar hoy los concier-
tos de Poulenc y Montsalvatge, es fiel copia de un original construido por Hieronymus
Albercht Hass de Hamburgo, actualmente conservado en la coleccién de Rafael Puyana
en Parfs. Tiene cinco juegos de cuerdas, siete registros que se accionan maualmente y un
mecanismo que permite acoplar los teclados. Ademas de dos registros de 8’ pies, los tiene
de 4’, 167, 2’ pies, nasal y laid (harp-stop).




J. Turina: La oracién del torero (1926)

Miembro de la llamada ‘Generacion de los Maestros’, ‘Generacion del
98> o *‘Generacion de Falla’, el sevillano Joaquin Turina (1882-1949) compar-
te escuela junto a los compositores Conrado del Campo, Julio Gomez, Jesus
Guridi y Oscar Espla. Mientras que en el d&mbito germanico las convulsiones del
Expresionismo musical (Atonalismo y Dodecafonismo) rompian con més de tres
siglos de préctica musical comun (o sea, la armonico-tonal), Manuel de Falla,
Joaquin Turina y el resto de la Generacion seguian manifestando en Espafia una
estética postromantica, aunque tefiida, eso si, de un fuerte componente nacio-
nalista. Tras unos comienzos en la linea de la Schola Cantorum francesa (es
decir, tendencia sinfonista y wagnerianista), Joaquin Turina sigui6 el consejo de
otro compositor espafiol, Isaac Albéniz, y se orient6 hacia la composicidn de
caracter nacionalista. Sin embargo, se ha destacado -sobretodo por comparacion
con Falla-, que la tendencia musical de Turina es en el plano musical mas regio-
nalista que nacionalista, debido a que su vena de inspiracion es especificamen-
te andaluza, y mas concretamente sevillana, pues en torno a Sevilla se produce
casi toda su obra. El nacionalismo del que hace gala Turina en buena parte de su
obra alin sigue siendo un nacionalismo de primera ola, basado en la cita directa
de melodias populares o en una minima recreacién de ellas.

Dentro del catdlogo de Joaquin Turina, el opus 34 lo forman tres ver-
siones de La oracion del torero (para cuarteto de latdes, para cuarteto de cuer-
da y para orquesta de cuerda). La pieza original fue en principio concebida para
cuarteto de latdes en 1925, aunque pronto fue revisada y convertida en una obra
para orquesta de cuerda (1926); es bajo esta forma como habitualmente se suele
interpretar en las salas de conciertos. Con el paso del tiempo, La oracion del
torero ha conocido nuevos arreglos ajenos a los de su creador, como los de
Jascha Heiftz para violin y piano, Manuel Mijan para cuarteto de saxofones o
Egil Swedvig para trompa, trombdn, tuba y percusion, entre otras. Como el pro-
pio titulo indica, en La oracién del torero Joaquin Turina recrea “la capilla
donde venian a rezar los toreros un momento antes de enfrentarse con la muer-
te..., contrastando la alegria de la plaza, del publico que esperaba la fiesta..., con
los que ante aquel altar venian a rogar a Dios por su vida”. La oracién del tore-
ro es una de las grandes obras maestras del sevillano de musica de camara.

X. Montsalvatge: Concierto del Albayzin (1978)

Los estrenos de la obra de Xavier Montsalvatge (Gerona, 1912) han
sido distinguidos por los grandes solistas de este siglo: Alicia de Larrocha
(Concierto breve), Victoria de los Angeles (Homenaje a Manolo Hugué),
Narciso Yepes (Metamorfosis de concierto), Mstislav Rostropovich (Fanfarria
para la alegria de la paz) o Rafael Puyana (Concierto del Albayzin), entre
otros. EI Conciertos del Albayzin es una obra escrita para clave y orquesta entre
1976y 1977 y fue estrenada en el Festival Internacional de Granada de 1978 por
la Orquesta de la R. T. V. E. dirigida por Garcia Asensio con el propio Puyana
como solista. El Concierto del Albayzin cuenta con dos referentes importantes
escritos durante el siglo XX: el Concert Champétre de Francis Poulenc y sobre-

todo el Concierto para clave de Falla.

La idea de Xavier Montsalvatge de escribir un concierto para clave fue
una aventura. El clavicémbalo (como el arpa o la guitarra) tienen una limitada
proyeccion sonora; durante el periodo barroco pudieron ser utilizados como ins-
trumentos ornamentales o de apoyo a una base concertante, pero como instru-
mentos solistas sélo destacan en pequefias y reducidas formaciones
instrumentales. Tras el Concerto capriccio para arpa y orquesta (1975), le siguio
la escritura de este Concierto del Albayzin (1978) y Metamorfosis de concierto
para guitarra y orquesta (1985) que demuestran la gran capacidad de su autor,
Xavier Montsalvatge, de adaptarse a la escritura idiomatica de cada uno de los
instrumentos solistas citados.




El propio compositor escribe en sus Papeles autobiogrdficos -su propia
autobiografia- las siguientes palabras: “El repertorio contemporaneo me propor-
cionaba dos significativos modelos: el Concert Champétre de Poulenc y el
Concierto para clave de Falla. No obstante de ambos debia apartarme para evi-
tar tanto las seductoras tentaciones de la escuela clavecinista francesa..., como
del desnudo ascetismo con que esta trazada la partitura del autor gaditano...” El
Concierto del Albayzin trata de recrear el famoso barrio granadino, sus casas
blancas, las calles estrechas, los carmenes floridos, la puesta de sol en La
Alhambra..., aunque el dedicatario de la obra, Rafael Puyana, apunta que “ha de
buscérsele alguna afioranza tematica barcelonesa y la nostalgia de un pasado
folclérico catalan sutilmente sugerido”. Escrito en tres movimientos, el
Concierto del Albayzin es una de la obras mas originales de Montsalvatge.

F. Poulenc: Concert Champétre (1828)

Otra de las grandes aportaciones al repertorio clavecinistico del siglo
XX es Concert Champéire de Francis Poulenc (1899-1963). Al igual que la
anterior, Concierto campestre es deudora del Concierto de Falla, con la particu-
laridad de que ambos fueron estrenados por la famosa clavecinista Wanda
Landowska. Tras la visita a Espafia de Landowska en 1922 y el estreno del
Concierto de Falla en 1925 algunos autores hablan del “renacimiento del clavi-
cémbalo”. El Concert Champétre de Poulenc no se estrenaria hasta 1828.
Poulenc redescubre a los clavecinistas franceses del siglo XVII y XVIII bajo una
Optica neoclasica.

Como el propio titulo indica, Concierto campestre evoca el paisaje fran-
cés de Saint- Leu- la- Forét que inspird al autor, su cielo, su vegetacion. Durante
su ejecucion escucharemos aires populares y fanfarrias de caza en los toques de
trompa. Wanda Landowska convencié al joven Poulenc de las posibilidades
expresivas del clave, de sus recursos sonoros y expresivos. La obra es una difi-
cil puesta a punto orquestal, ya que hay que lograr un costoso equilibrio entre el
instrumento solista y el resto de la orquesta. En este sentido, Poulenc evita los
conflictos de orquestacion para que la orquesta no apague el clave, logrando una
obra de color y luminosidad. Esta formado por tres movimientos: Allegro molto,
Andante 'y Final.

R. Strauss: Der Rosenkavalier (1934)

El afio 1910 supone un importante punto de inflexion en la carrera
musical de aleman Richard Strauss (1864-1949). Educado en un ambiente
familiar musical, su etapa de mayor efervescencia musical (1898-1910) coinci-
de con las convulsiones del incipiente expresionismo aleman de entonces. Dos
de los ejemplos mas radicales de esta etapa de efervescencia son las famosas
operas Salomé (1903) y Elektra (1908), en las que Strauss anticipa buena parte
de los recursos expresionistas y atonales venideros que romperian con la tradi-
cion triadica occidental. Sin embargo, tras Salomé y Elektra el compositor reco-
noce la imposibilidad de continuar con la linea de innovaciones técnicas de sus
dos grandes Operas como hiciera A. Schoenberg. Su siguiente Opera Der
Rosenkavalier (El caballero de la rosa, 1910) es vista por algunos como un
retroceso histérico en cuanto a las innovaciones formales; las bases tonales vuel-
ven a ser mas claras y firmes, y su argumento también vuelve a ser mas conser-
vador. Considerada como su 6pera mas popular, £/ caballero de la rosa contiene
algunas de las musicas mas bellas de Strauss y los conocidos valses. Strauss
nunca volvid a los extremos compositivos anteriores y desde EI caballero siguié
hacia un desarrollo compositivo mas tradicional.

En 1934, cerca de un cuarto de siglo después del estreno de Ia dpera,
Strauss escribe para orquesta una Swuife de valses, cuyos elementos provienen
del altimo acto de £/ caballero de la rosa. La suite de valses de El caballero de
la rosa, opus 59 evoca de algin modo aquella etapa de juventud strausiana vie-
nesa, precisamente en unos afios en los cuales Strauss coqueteaba con el nazis-
mo aleman.
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CONCIERTO DE NINOS PARA NINOS

“Yoces blancas para todos los tiempos”
CORO DEL CONSERVATORIO DE LA CORAL DE BILBAO

Director: JOSE LUIS ORMAZABAL

DOMINGO, 19 DE SEPTIEMBRE 13,00 H.

?‘;‘é CAJA mumvmm® SORIA
PATROCINADO POR LA PEQUE CUENTA DE CAJA RURAL

PROGRAMA

A.VIVALDI (1678-1741) (BARROCO): GLORIA IN EXCELSIS DEL
"GLORIA"

F.X. SUSSMAYR (1766-1803) (CLASICO): DAS NAMENFEST" ( Seleccidn)

CUATRO CANCIONES POPULARES
F. SILVA (POP. CUBANA): "Ronda del Con"
F. SILVA (POP. CUBANA): “La cancién de los caminitos”
F. SILVA (POP. CUBANA): "La cancién de las preguntas”
(POP. AFRICANA): "Dubula"

J. BRAHMS (1833-1897) (ROMANTICO): CUATRO CANCIONES PARA
CORO"
El arpa resuena con frenético estribillo"
"Cancion para la noche deReyes"
"El jardinero”
"Cancion para Fingal"




La Sociedad Coral de Bilbao Bilboko Koral Elkartea se fund6 en 1886 para
el desarrollo de la muisica en general y de la coral en particular. A lo largo de cien afios
fueron sumando éxitos, galardones y un gran prestigio en toda Espaa.

En 1984 fue nombrado director Gorka Sierra, inicidndose una nueva y trepi-
dante etapa en la que la Sociedad Coral varia sus esquemas de funcionamiento desde
la base.

Fruto de estas transformaciones es la creacion del Coro del conservatorio que
nace en el afio 1984 por impulso del propio director, Gorka Sierra, que se pondrd al
frente del mismo. Desde febrero de 1994 el coro, que se nutre principalmente de alum-
nos del Conservatorio de la Sociedad Coral de quien toma su nombre, tiene como
director a José Luis Ormazabal.

Entre los directores a las drdenes de los que ha actuado destaca John Elliot
Gardiner, Edmon Colomer, Odén Alonso, Daniel Nazareth, Mstislav Rostropovich,
Theo Alcéntara, Victor Pablo Pérez, Marco Armillato, Hans Graf, Tamas Vasary, Ros
Marbd y Juanjo Mena.

A lo largo de estos afios han actuado en diferentes ocasiones en el teatro
Arriaga de Bilbao, en el Auditorio Nacional, en Palacio de Exposiciones y el Teatro
Real de Madrid, en el Auditorio de Palma de Mallorca, en el Palacio de La Granja de
Segovia, en el Teatro Romano de Sagunto, en la Maestranza de Sevilla, en el Palau de
la Musica de Barcelona, en la Capilla del Palacio Real de Versalles, en la Catedral de
Nantes, en el Teatro Palacio de la Audiencia de Soria, en el Auditorio de Cuenca, en
el Palacio de Congresos Auditorio de La Coruiia, en el Teatro Victoria Eugenia y
Velédromo de Anoeta en San Sebastidn y en el Teatro Guimerd de Santa Cruz de
Tenerife.

La JONDE, la Orquesta Nacional de Espaiia, la Orquesta sinfénica de Bilbao,
la Royal Philarminic Orchesta, la Orquesta Sinfénica de Tenerife, la Orquesta sinf6-
nica de Galicia, la Orquesta Sinfénica de Euskadi y la Orquesta del Conservatorio de
la Coral de Bilbao son algunas de las formaciones junto a las que han actuado.

Entre sus ultimos éxitos destacan su lograda participacién en el concierto
inaugural del Palacio de Congresos y de la Miisica “Euskalduna Jauregia™.

El pasado ario se edité un CD con la canta Algeciras de Antdn Garcia Abril
junto a la Orquesta Sinfénica de Galicia y a las drdenes de Victor Pablo Pérez.

En 1986 la Coral de Bilbao recibié del Ministerio de Cultura la Medalla de

Oro a las Bellas Artes.
&




sé¢ Luis Ormazabal, director musical

Natural de Bilbao, ha realizado estudios de guitarra y canto en el
Conservatorio Superior de esta ciudad.

Formé parte del grupo de Misica Antigua de Bilbao desde su creacién
hasta la disolucién.

Durante un periodo de diez afios fue miembro de ia Capilla Pefaflorida,
con la que desarroll6 una intensa actividad concertistica, y realiz6 varias graba-
ciones discogréficas.

En la actualidad es director del Coro de Cdmara Doinuzahar de Durango.

Compagina la interpretacién con la docencia, trabajando en el Campo de
la Iniciacion y Educacién Musical de los mds pequefios. Asi, desde 1992 es coor-
dinador del Taller de Iniciacién Musical del Conservatorio de la Sociedad Coral
de Bilbao. Este mismo afio comenzé su labor como Preparador del Coro del
Conservatorio de dicha sociedad. En Febrero de 1994 es nombrado director del
citado Coro.

Ha realizado cursos de direccion coral con P
y Pierre Cao.




Queridos ninos...

El concierto que vais a escuchar esta tarde es un concierto especialmente
pensado para vosotros, los mas ‘peques’ de casa. Todas las obras del programa de esta
tarde se presentan bajo el titulo “Voces blancas para todos los tiempos”.

Pero, ;qué es una voz blanca? Pues bien, no se trata de una voz pintada
de color blanco, como si cogigsemos un bote de pintura y coloredsemos la voz. Se
trata mas bien de un tipo de voz con la que cantan los nifios como vosotros. Este
tipo de voz, a diferencia de las voces adultas masculinas, es una voz aguda, como la
que cantan los nifios y las nifias del concierto de hoy.

Y ;por qué voces para todos los tiempos?. Muy sencillo. Es como si los
misicos se metieran en una miquina del tiempo y pusieran ‘canciones’ de cada una
de las &pocas de la Historia de los hombres. Esas &pocas de la Historia tienen un
nombre y son lag siguientes: Barroco musical, Clasicismo musical, Romanticismo
musical y Siglo XX. El nombre es lo de menos, pues se trata de un tema de discu-
sion entre unos sefiores que investigan esos viejos tiempos de la misica. Lo que a
nosotros nos inferesa es que desde la primera obra a la dltima hay una importante
evolucidn musical que no surge de un dia para otro.

La primera de todas las obras la compuso el “mis viejo” de nuestros com-
positores. Se llama Antonio Vivaldi y era un cura pelirrojo que vivia en el siglo
XVIII. Esta obra es religiosa, por eso se titula Gloria.

La sequnda obra del programa se titula Das Namenfest que quiere decir La
fiesta del eumpleadios. La compuso un seiior llamado Franz Xaver Siissmayr para
la fiesta de cumpleafios de un abuelo y sus nietos. Paciencia si no entiendes la letra,
porque no esti eserita en castellano, sino en aleman.

Después escucharemos cuatro canciones populares de otros continentes
distintos al nuestro. ;Sabes que es una cancidn popular?, jsabes la diferencia entre
una cancidn culta y otra popular? Busea ejemplos de canciones populares y can-
ciones cultas.

Un compositor mas reciente que los anteriores es Johannes Brahms, un
sefior aleman muy importante que escribio muchas, muchas obras. De este composi-
tor, escucharemos cuatre canciones para coro.

El misico mas actual de nuestra maquina del tiempo es espafiol y se llama
Jesiis Guridi. Nacio en Vitoria y ensefiaba misica a nifios como vosotros, ya que
también era profesor de misica. Asi cantan los chicos es una de sus obras mas famo-
sas para coro y orquesta.

;Qué te parecen las obras del concierto?




RECITAL DE AINHOA ARTETA

Soprano: AINHOA ARTETA

Piano: ALEJANDRO ZABALA

MIERCOLES, 22 DE SEPTIEMBRE 20,30 H,

PROGRAMA

/

ALESSANDRO SCARLATTI (1660-1725):

GIA IL SALE DAL GANGE

G. BATTISTA PERGOLESI (1710-1736):
SE TU MAM!

ANTONIO VIVALDI (1678-1741) :
SPOSA SON DISPREZZATA (BAJAZET)

R. T. NEUMANN:
TRES CANCIONES SEFARDIES

Los bilbilicos
Noches, noches
Una matica de ruda

GEORGES BIZET (1838- 1875):
OUVRE TON COEUR

GABRIEL FAURE (1845-1924):
Mandoline
Notre Amour
Fleur jetée

1

ENRIQUE GRANADOS (1867-1916):
CUATRO TONADILLAS ( F. PERIQUET,

La maja de Goya
El majo timido
Eltrala la y el punteado
El'majo discreto

ANTON GARCIA ABRIL (1933):
DOS POEMAS DE ANTONIO GALA

1. A pie van mis suspiros
2. No por amor, no por tristeza

FERNANDO OBRADORS (1897-1945):
AL AMOR (C. DE CASTILLEJO)
COPLAS DE CURRO DULCE
(TRADICIONAL)

JOAQUIN TURINA (1 882-1949):
POEMA EN FORMA DE CANCIONES
(R. CAMPOAMOR)

Dedicatoria
Nunca olvida...
Cantares
Los dos miedos
Las locas por amor




Ainhoa Arteta, soprano

Nacida en Tolosa (Guiptizcoa), Ainhoa Arteta fue la vencedora en 1993 de los
Concursos Metropolitan Opera National Council Auditions de Nueva York y del Concours
International de Voix d'Opera Plicido Domingo de Paris.

Su debut operfstico tuvo lugar en Palm Beach (EE UU) en 1990. A partir de ese
afio su carrera se ha desarrollado internacionalmente, destacando sus actuaciones en Graz
(Austria) como Violetta (La Traviata) y Oscar (Un Bailo in Maschera), Nueva York como
Lit (Turandot), Florida como Violetta (La Traviata) y Gilda (Rigoletto), Gran Bretafia con
la Scottish Opera como Micaela (Carmen), Madrid como Dofia Elvira (La Cancion del
Olvido) y Gilda (Rigoletto), San Sebastian como Violetta (La Traviata), New Jersey como
Gilda (Rigoletio) y Monterrey (México) como Violetta (La Traviata).

Marcaron un hito en su carrera, tanto su actuacién junto a Michael Tison Thomas
y la New World Symphony, como su debut en el Carnegie Hall de Nueva York junto a
Dolora Zajick y Plicido Domingo, con quien colabora asiduamente ofreciendo conciertos
en Esparia, Estados Unidos, Brasil, Francia, Turquia, Alemania y Austria.

A lo largo de los afios 1993-94 sus actuaciones mds resefiables tuvieron lugar en
Austria, interpretando a Violetta (La Traviata); en Seattle (EE UU) interpretando a Leila
(Los Pescadores de Perlas) y en México, Gilda (Rigoletto); a su vez graba Dojia
Francisquita (Sony); a destacar también su debut en el Metropolitan Opera House con el
papel de Mimi (La Bohéme), asi como en el Bellas Artes (México), interpretando a
Margarita (Fausto).

En las temporadas 1995-96 y 1997-98 cabria destacar su vuelta a México, Bilbao
(Teatro Arriaga y A.B.A.O.), Festivales de Perelada, Santander, San Sebastidn y Antibes
(Francia); su debut en Bonn, interpretando a Magda (La Rondine); Nipoles y Amsterdam
en el papel de Mimi; en Detroit como Violetta, a su vez grabando con la Orquesta de
RT.V.E. un disco de Zarzuela (R.T.V.E. Muisica), Musica Renacentista (Helicon) y la
6pera Luna de José Maria Cano, que posteriormente estrena en el Palau de la Mdsica de
Valencia. También es relevante su participacion en la apertura de temporada de las operas
de Washington y Hamburgo, su vuelta al Metropolitan en los papeles de Olga (Federa) y
Violetta; Amsterdam (Violetta), debut en Washington (Violetta), Burdeos (Lelia), Japén y
Riga. En abril de 1998 es nombrada Presidenta de Honor de la Fundacién Maestro Segovia
de Linares.

En octubre de 1998, junto al pianista Alejandro Zabala, participé en un recital
ofrecido por la Casa Blanca con motivo de la visita oficial del Presidente de Colombia a
Washington.

En 1999 hace su debut en Londres, en un concierto junto a Plécido Domingo,
organizado por la Royal Opera Covent Garden y también debuta en el papel de Juliette de
Romeo et Juliette en la temporada de Opera de Las Palmas de Gran Canaria.

Recientemente le ha sido concedido el Premio de Ia Hispanic Society of Amerita,
por su contribucién a las Artes.

Sus compromisos con Washington, New York (Metropolitan), Buenos Aires
(Teatro Col6n), Cincinnati, San Francisco, Los Angeles, Paris, Amsterdam y un gran
nimero de las mds importantes entidades espafiolas, conforman su inmediato y brillante
panorama artistico.




Realiza sus estudios musicales en Madrid, especializdndose en el acom-
pafiamiento de cantantes y en la misica de cdmara. Trabaja con Paul
Schilhawsky y, muy especialmente, con Félix Lavilla.

Es requerido para los masters impartidos por prestigiosos cantantes en
diversos centros europeos. Colabora en varios Concursos Internacionales de
Canto, siendo, durante quince afios, pianista oficial en Toulouse.

Desarrolla una intensa actividad concertistica. Su interés por los ciclos
compositivos le ha llevado a interpretar las integrales de Mompou, Montsalvatge
y Rodrigo en la Fundacién "Juan March" de Madrid, como los de Ravel y
Bernstein.

Destacan sus habituales conciertos con artistas como Cotrubas a resefiar
el recital en el Magglo Musicale de Florencia, Elena Obraztsova, Margaret Price,
Paolo Gavanelli, Dennis O'Nelil, Enedina LLoris, Ana Rodrigo, Tatiana
Davidova, etc, siendo especialmente significativa su colaboracién con Ainhoa
Arteta a quien acompafia en importantes escenarios americanos y europeos.

Fn diciembre de 1998 dirigié el Concierto Extraordinario de Navidad de
la Asociacion Bilbaina de Amigos de la Opera.




El principal representante de la escuela napolitana es
Alessandro Scarlatti (1660-1725). Destaca por haber compuesto cien-
to quince Operas, todas ellas las catalogé ¢l mismo, aunque la mayoria
no se han vuelto a reimprimir en la actualidad. De su produccién ope-
ristica destacan dos grandes titulos: Tigrane (1715) y Griselda (1729).
En sus operas domina el aria da capo, el acompafiamiento del continuo
ampliado a una pequefia orquesta de cuerda y un gran vocabulario de
recursos armonicos cada vez mayores. De Alessandro Scarlatti escucha-
remos Gia il sole dal Gange (Ya [se ve] el sol desde el Ganges).

Se tu m'ami (Eres mi amigo) es un aria compuesta por el com-
positor italiano Giovanni Battista Pergolesi (1710-1736). En su dia fue
editada por el impresor A. Parisotti, aunque la opera omnia de Pergolesi
fue recopilada por Caffarelli en Roma a mediados de este siglo. El reper-
torio vocal del italiano lo forman un importante niimero de arias, ademas
de musica religiosa, como oratorios, misas...

Menos conocida que su produccion instrumental, la musica
vocal de Antonio Vivaldi (1678-1741) esta formada principalmente por
musica religiosa. Las cantatas y serenatas estan escritas en el conocido
como estilo napolitano. De Vivaldi escuchamos Sposa son dispreszzata
(Mujer despreciada).

El francés Georges Bizet (1838-1875), famoso por haber com-
puesto -entre otras muchas- la opera Carmen, cuenta con una amplia
coleccion de canciones en su produccion. De su musica vocal destacan
alrededor de cuarenta melodias con piano (entre ellas Feuilles d album,
Vingt Mélodies 'y 16 Mélodies), ademas de algunos duos, coros y canta-
tas. Ouvre ton coeur (Abre tu corazén) es otra obra compuesta por Bizet.

La primera de las melodias de Gabriel Fauré (1845-1924),
Mandoline, op. 58 (Mandolina), pertenece a una coleccién titulada
Cinco melodias venecianas. Los textos de todas ellas fueron tomados de
Verlain y se publicaron en el afio 1891. Algo mas recientes son las dos
proximas obras: Notre amour (Nuestro amor), editada en 1882 y Fleur
Jetée (Flor arrojada), editada en 1885. Ambas toman los textos de
Silvestre.

La parte espafiola del concierto comienza con Cuatro fonadillas
de Enrique Granados (1867-1916) sobre textos de Fernando Periquet.
La musica para canto y piano de Granados se divide en dos grandes par-
tes: las Amatorias y las Tonadillas. Las obras del concierto pertenecen a
este segundo grupo.




El turolense Anton Garcia Abril (1933) ha puesto musica a los
textos de Lorca, Alberti, Gerardo Diego, Antonio Machado. Destaca por
su facil inventiva melédica dentro de una postura conservadora en el
panorama de la musica del siglo XX. La expresividad melddica es tam-
bién evidente en 4 pie van mis suspiros y No por amor, no por tristeza
sobre textos de Antonio Gala.

La carrera musical de Fernando Obradors (1897-1945) corre
paralela a la de la Generacion de los maestros espafiola, solo que desde
un punto de vista nacionalista. Algunas obras de Obradors han tenido
gran presencia en los conciertos vocales gracias a las ‘divas’ espafiolas
que las han extendido por todo el mundo. La obra que Ie ha dado mas
celebridad es Canciones cldsicas espaiiolas, aunque también recoge
canciones folcloricas de diversos lugares de Espafia como en las Coplas
de Curro Dulce.

Poema en forma de canciones es un ciclo de cinco canciones de
Joaquin Turina (1882-1949) sobre textos del asturiano Ramon de
Campoamor. Fueron compuestas en 1917. La produccion vocal de
Turina se aleja en muchos casos de la vena andalucista que tanto carac-
teriza su obra, para acercarse a un romanticismo fiel a las palabras del
texto. Un afio después el ciclo fue orquestado por el propio compositor.
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CAMERATA DEL OTONO MUSICAL SORIANO

Concertino-director: JESUS ANGEL LEON
VIERNES, 24 DE SEPTIEMBRE 20,30 H.

PROGRAMA

/

W.A. MOZART (1756-1791): DIVERTIMENTO EN RE MAYOR, KV 136

Allegro
Andante
Presto

X. MONTSALVATGE (1912): CONCERTINO 1+13
Allegretto
Moderato
Moderato energico

[}

A. DVORAK (1841-1904): SERENATA PARA CUERDAS,
EN MI MAYOR OP.22

Moderato
Tempo di Valse
Vivace
Larghetto
Allegro vivace




amerata del “Otono Musical Soriano”

Enla V edicién del Otofio Musical Soriano tuvo lugar la presentacion
oficial de su orquesta: la CAMERATA DEL "OTONO MUSICAL SORIA-
NO", creada por su director-concertino, Jesus Angel Ledn, e integrada por
algunos de los instrumentistas de cuerda mds prestigiosos del pais. El
Festival Soriano ha pretendido asf sumarse a una rica tradicién que ha her-
manado los nombres de importantes formaciones camerfsticas y orquestales
con los de los festivales que las vieron nacer.

Sin olvidar el gran repertorio universal, la CAMERATA DEL
"OMS" se ha propuesto prestar una atencién preponderante a algunos dmbi-
tos poco frecuentados por formaciones semejantes: recuperacion de patri-
monio musical espafiol y apoyo y estimulo a los compositores espafioles de
nuestro tiempo. Tras el éxito obtenido en su presentacion, la Camerata ha
actuado en diversas ocasiones en el Auditorio Nacional de Misica, en el
Festival de Otofio de Misica de Madrid, ha inaugurado la XIX Semana
Internacional de Musica de Cdmara de Toledo, ha participado en el ciclo de
conciertos “Compositores espafioles” de la Fundacién “Marcelino Botin” de
Santander, ha sido dirigida por Odén Alonso y Victor Martin, ha colaborado
con solistas espafioles de prestigio, como M? José Montiel y Alvaro Marfas,
ha estrenado obras de Claudio Prieto y Oreste Camarca, ha grabado para
R.N.E. y ha sido solicitada para diversos ciclos nacionales de conciertos.

Camerata del “Otofo Musical Soriano”:

Concertino-director: Jesis Angel Ledn
Violines primeros: Jes(s Angel Le6n, José Enguidanos,
Gilles Michaud, Juan Luis Gallego.
Violines segundos: Javier Gallego, Juan A. Mira, Batricio
Gutiérrez, Alejandro Dominguez. :
Violas: Emilio Navidad, Cristina Pozas, Pal
Violonchelos: Miguel Jiménez, Adam Hunter,
Contrabajo: Jaime Robles.




Jesus Angel Leon, violin

las mds altas calificaciones.

cierto de clausura de su Curso Internacional de 1994.

Valenciana y de la Junta de Andalucfa.

Musical Soriano".

Jests Angel Leodn nace en Soria, ciudad en la que comienza sus estu-
dios musicales a temprana edad bajo la tutela de su padre y de Teodoro
Ormazébal. En 1974 se traslada a Barcelona, donde simultanea los estudios
musicales con los universitarios. Es licenciado en Filosoffa Pura por la
Universidad Central de Barcelona. En el Conservatorio Superior Municipal de
Mausica estudia, entre otros, con Xavier Turull, Enric Rib6, Carles Guinovart y
Manuel Oltra. Forma parte de la orquesta "Solistas de Catalunya", con la que
realiza diversas giras por Espafa y Suiza. Posteriormente se traslada a Madrid
y obtiene en su Real Conservatorio el titulo de Profesor Superior de Violin con

Poco después, se perfecciona con Uri Pianka (concertino de la
Filarménica de Israel) y con Ruggiero Ricci. Este maestro lo selecciona para
participar, junto a violinistas de Austria, Australia, Noruega y Japén, en el con-

Jesus Angel Leon ha sido solista de la Orquesta Sinf6nica de Madrid y
de la Sinfénica de Euskadi. As{ mismo, ha sido miembro fundador del Cuarteto
Arcana, con el que se present6 en el Teatro Real de Madrid y en la sede de la
UNESCO en Parfs en 1988. Desde entonces ha venido difundiendo la musica
espafiola contempordnea de modo incesante dentro y fuera de nuestras fronte-
ras. En su faceta pedagégica, ha sido invitado frecuentemente como profesor
de Violin y Conjunto Orquestal en diversos cursos de Verano de la Generalitat

También ha sido concertino de la Orquesta Clédsica de Madrid y es, en
la actualidad, solista por oposicién de la Orquesta Nacional de Espafia. Como
miembro de esta agrupacion ha actuado en las principales salas de Europa, Asia
y América. Como solista, ha actuado con diversas orquestas espafiolas como
Solistes de Catalunya, Orquesta Cldsica de Madrid, Orquesta "Villa de
Madrid", Orquesta Sinfénica de Chamartin, Orquesta de Camara "Reina
Soffa", y Orquesta Nacional de Espafia. En Febrero de 1997, hace su presenta-
¢i6n en la sala sinfénica del Auditorio Nacional de Musica con Giinther Herbig
y Ia O.N.E. interpretando ¢l Concierto n® 5 de Mozart con gran éxito de publi-
co y critica. Ha realizado numerosas grabaciones radiofonicas, discogréficas y
para television. Es, desde su fundacién, director del Concurso Nacional de
Violin "Ciudad de Soria" y concertino-director de la Camerata del "Otofio
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W. A. Mozart: Divertimento K. 136 (1772)

Los tres Divertimenti, K. 136, K. 137 y K. 138 fueron compues-
tos a principios de 1772 en Salzburgo, cuando Wolfgang Amadeus
Mozart (1756-1791) contaba jcon tan solo dieciséis afios de edad! Se
trata, por tanto, de unos afios en los que Mozart anda en la bisqueda de
un carécter propio de composicion. El divertimento es una forma ins-
trumental que ha de tener dos minuetos (casualmente esta serie sola-
mente contiene uno). Los tres divertimenti aparecen escritos a cuatro
partes en su forma original (violines, violas y bajos); sin embargo, diver-
sos criticos musicales no logran ponerse de acuerdo sobre la instrumen-
tacion con la que deben ejecutarse. ¢ Se trata de un cuarteto de cuerdas,
de orquesta de cuerda, o realmente es un divertimento? De la misma
manera que mucha musica de cdmara para instrumentos de viento tiene
sus raices en pequefias formas del siglo XVIII, estos divertimenti enla-
zan en cuanto a género con futuros cuartetos mozartianos ya que la ins-
trumentacion es la misma, consistente en cuatro voces o partes. Otros en
cambio, significan que por su caracter y escritura, los tres divertimenti
suenan mejor para orquesta de cuerdas.

No cabe duda de que con dieciséis afios Mozart intentaba encon-
trar géneros musicales propios. Divertimentos o cuartetos los tres diver-
timenti K. 136, 137 y 138 no tienen denominacion. Se desconoce la
ocasion para la que Mozart escribié el Divertimento para cuerdas, en
re mayor, K. 136. Al igual que los otros dos, su estilo esta a caballo
entre lo alemén (contrapunto) y lo italiano (periodo de preparacion de su
futuro viaje a Milan).

X. Montsalvatge: Concertino 1 + 13 (1975)

Considerado el maisico mas importante de su generacion, Xavier
Montsalvatge (Gerona, 1912) es clasificado como musico independien-
te en cuanto a su estilo musical, no alineable a ninguna escuela definida.
Su estilo es ecléctico, y en todo momento ha defendido su lenguaje per-
sonal y libre. Comienza bajo la inspiracion del andalucismo y el antilla-
nismo, pero pronto refina su lenguaje y recibe las influencias francesas
del Grupo de los Seis y de Stravinsky, de la politonalidad libre, dodeca-
fonismo y finalmente del serialismo. Su musica nunca olvida los ritmos
de danza, los ritmos negros, las habaneras, las sardanas.

Compositor, docente, critico musical y violinista, el Concertino
I + 13 (1975) de Montsalvatge es la obra de camara en la que el com-




positor dedica su mayor atencion al violin solista. En este sentido, el pro-
pio Montsalvatge se queja en su autobiografia de la poca atencién que
durante su carrera musical le ha prestado al violin como instrumento.
Después de su Poema concertante, para violin y orquesta (1953), el
Concertino I + 13 es -aun siendo musica de cdmara- la obra mas impor-
tante para este instrumento. En cuanto al eclecticismo del catalan, pode-
mos hablar en este punto de “eclecticismo organolégico”
montsalvatgiano, ya que el catalan diversifica su atencién a conciertos
para violin, para piano, para flauta, clave, guitarra, solistas... Segun X.
Montsalvatge el antecedente inmediato de Concertino 1+ 13 es una obra
suya escrita diez afios antes: Danzas concertantes (1962), aunque el esti-
lo de ambas es distinto. Mientras que en la primera se trata de una vuel-
ta al antillanismo americano, en la segunda podemos hablar de una raiz
neoclasicista. Concertino 1+ 13 es composicion para violin y conjunto
de cuerdas; Montsalvatge escribe que en su interpretacion el solista debe
actuar a la vez como violinista y director, aunque con el tiempo se haya
impuesto la version con director independiente del violin. Como dato
curioso podemos significar que el primer estreno de Concertino 1 + 13
estaba previsto para el XIII Festival de Juventudes Musicales de
Barcelona, festival que finalmente nunca se celebr6 debido a la falta de
subvenciones de aquel momento. Afortunadamente la obra se estrend y
editd ese mismo aifio.

A. Dvorak: Serenata para cuerdas, op. 22 (1876)

La Serenata para cuerdas, en mi mayor, opus 22, fue estrena-
da en Praga en 1876 bajo la direccion de Adolf Cech. Por esta época
Dvorak prepara un nuevo estilo musical, alejandose del estilo ‘primiti-
vo’ basado en los modelos clasicos de Beethoven y Schubert; también se
alejard de las influencias wagnerianas. La evolucion de este estilo se
hace particularmente evidente en la musica de camara, donde el compo-
sitor incorpora detalles coloristicos de la musica popular bohemia. F. R.
Tranchefort sefiala que la Serenata op. 22 es una obra poética, intimista
v de rica invencion melddica. Escrita en cinco movimientos (Moderato,
Tempo di valse, Scherzo, Larghetto y Finale) Dvorak intenta dar unidad
y coherencia ciclica a la obra repitiendo en el movimiento final los temas
del Larghetto y retomando melodias del Moderato inicial. Dentro de la
tradicion clasica occidental, la Serenata también se impregna de inspira-
cién nacional bohemia.




CONCIERTO D"E CLAUSURA
ORQUESTA SINFONICA DE CASTILLA Y LEON

Piano: ELENA MARGOLINA

Director: MAX BRAGADO DARMAN
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PATROCINADO POR LA JUNTA DE CASTILLA ¥ LEON
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SABADO, 25 DE SEPTIEMBRE 20,30 H.
PROGRAMA

1

M. DE FALLA (1876-1946): EL SOMBRERO DE TRES PICOS (suite n® 2)

Danza de los vecinos
Danza del molinero
Danza final (jota)

M. RAVEL (1875-1937): CONCIERTO PARA PIANO Y ORQUESTA
EN SOL MAYOR
Allegramente
Adagio assal
Presto

]

L.V. BEETHOVEN (1770-1827): SINFONIA N° 3,
EN MI BEMOL MAYOR, OP. 55 ("HEROICA’)
Allegro con brio
Marcha finebre (Adagio assal)

Scherzo (Allegro vivace)
Finale (Allegro molto)
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questa Sinfonica de Castilla y Leén

Con sede en Valladolid, la Orquesta Sinfénica de Castilla y Ledn fue creada en 1991
como respuesta de la Junta de Castilla y Ledn a la necesidad de divulgar la musica en todas
sus facetas y fomentar su aficién a todos los niveles y en todas las edades.

Este conjunto sinfénico es, pues, un instrumento cultural de primer orden que, ade-
mds, quiere constituirse en la base de una importante labor pedagdgica que permita la for-
macién de musicos espafioles a un nivel similar al de los paises de mayor tradicién.

En sus conciertos han colaborado solistas de gran relieve internacional, entre los que
figuran Alicia de Larrocha, Teresa Berganza, Rafael Orozco, Félix Ayo, Joaquin Achicarro,
Jard van Nes, Aurora Nitola-Ginastera, Gary Graffman, Ingrid Haebler, Horacio Gutiérrez,
Lluis Claret, Ernesto Bitetti, Mark Zeltser, Elmar Oliveira, Bella Davidovich, Eldar
Nebolsin, Carole Farley, Emite Naoumoff, Nikolai Demidenko, José Luis Garcia Asensio,
Boris Bloch e Igor Oisthakh. Entre los conjuntos corales cabe destacar el Orfeén Donostiarra,
el Coro Nacional de Espafia y la Sociedad Coral de Bilbao.

Desde su presentacién oficial, Ja Orquesta ha merecido la atencién de los circulos
musicales espafioles y extranjeros mds importantes por la calidad y seriedad de su trabajo.
Con ocasion de uno de sus conciertos en el Auditorio Nacional de Madrid, el prestigioso cri-
tico del diario ABC decia: "En sélo cuatro afios de existencia, este conjunto sinfonico se ha
convertido en una gran orquesta, magnificamente empastada, excelente en cualquiera de sus
familias, ejemplarmente disciplinada y entregada, y hasta extraordinaria en la calidad de una
cuerda sorprendente”.

Orquesta muy viajera, aparte de su habitual actividad en Castilla y Leén se ha pre-
sentado también -en algunas de ellas varias voces- en las Comunidades Auténomas de
Galicia, Asturias, Cantabria, Euskadi, La Rioja, Navarra, Aragén, Catalufia, Valencia,
Murcia, Andalucfa, Castilla-La Mancha, Extremadura y Madrid, es decir, la totalidad de la
Espaifia peninsular, lo que resulta excepcional en tan poco tiempo. Ademds ha actuado con
enorme éxito en el Festival Internacional de Santander, Festival de Otofio y Festival
«Mozart» de Madrid, Jornadas Internacionales de Piano de Oviedo, Festival Internacional de
Segovia y Otofio Musical Soriano, asi como en Sevilla durante la Expo 92 y Lisboa en la
Expo 98.

"Bugque insignia de Ia cultura castellano-leonesa” (ABC, 1993), ha recibido en 1994
el Premio de 1a Cdmara de Contratistas de Castilla y Leén que distingue a las personas o enti-
dades que con més brillo representan a la Comunidad Auténoma dentro y fuera de la misma.

Ha realizado una veintena de grabaciones, de las cudles hay ya diez disponibles, y
en la actualidad prepara nuevas salidas al extranjero (Alemania y Suiza).




Aax Bragado Darman, director titular

Nacido en Madrid, realizé sus estudios en el Real Conservatorio de Misica
de su ciudad natal. En EE.UU., y después de cinco afios de estudio en el Oberlin
College, recibid el Bachelor of Music en piano y el Master of Music en direccién de
orquesta. Prosiguié sus estudios de direccién de orquesta en la Universidad de
Michigan (Ann Arbor). En 1970-72 fue Director Asistente de las Orquestas de la
Universidad de Michigan y Director Asociado de la Orquesta Sinfénica Juvenil del
Estado de Michigan. Trabaj6 con Igor Markevitch en Ménaco durante el verano de
1972, y a finales del mismo fue finalista en el concurso de direccién de orquesta en
Besancon (Francia).

Después de estos afios de estudio, ha sido Director Titular de la Orquesta
Juvenil de Nashville, de Ia Orquesta Sinfénica de Ia Universidad Estatal de Ohio en
Columbus, de las orquestas Sinfénica y de Cdmara del "Cleveland Institute of
Music", de la Orquesta Filarmonica de Gran Canaria en Las Palmas, y de la Orquesta
"Concerto Grosso" de Frankfurt. Ha recibido el Premio del Disco del Ministerio de
Cultura espafiol por la grabacién de un concierto celebrado en la Catedral de San
Patricio de Nueva York con la Orquesta de Cdmara del Instituto de Cleveland y el
Coro de la Universidad de Oviedo. Fue fundador y es director musical y artistico de
"The Classic Chamber Orchostra”, con la que efectué una gira por las principales ciu-
dades de los EE.UU. (Boston, Nueva York, Washington, Cleveland y Chicago).
Durante dos afios fue Director musical del "Mozart Opera Festival" de Bronxville
(Nueva York).

En Europa ha actuado con la Orquesta del Teatro San Carlos de Lisboa
acompaniando a Teresa Berganza en un memorable recital, con la Orquesta Sinfénica
de Londres y con la Orquesta del "Metropolitan Opera House" de Nueva York en su
gira por Espaiia. Como director invitado ha dirigido muchas orquestas de los EE.UU.,
y la Orquesta Nacional, la Orquesta de la Radio Television y la mayorfa de las
orquestas de Esparfia.

En febrero de 1991 fue nombrado Director Artistico y Musical de la nueva
Orquesta Sinfénica de Castilla y Ledn, encargdndose de su formacién y proyeccion
artistica.

Desde 1995 hasta 1998 ha sido también Director Titular de la Orquesta de
Louisville (Kentucky, EE.UU).




~ Elena Margolina, pianista

Elena Margolina naci6 en Lwow (Rusia) en el afio 1964 y di6 su
primer concierto con 11 afios, interpretando el Concierto n® 2 de Ludwig
Van Beethoven con la Orquesta Filarménica de Lwow.

Estudi6 en la Alta Escuela de Musica de San Petersburgo donde
después dio clases, ademds de sus actividad concertistica internacional.

Desde el afio 1990 reside en Alemania. Ha recibido numerosos
premios en Concursos Internacionales para Piano, entre otros en Italia,
Alemania e Inglaterra. En el aflo 1995 recibié el Primer Premio del
Concurso Internacional Schubert en Dormund. Ha actuado como solista
con orquestas sinfénicas y de cdmara en numerosos paises de Europa del
Este, asi como en Alemania, Inglaterra e Italia.




M. de Falla: El sombrero de tres picos (1919)

Precisamente Maurice Ravel fue uno de los amigos personales de
Manuel de Falla durante la presencia del gaditano en Paris a partir de 1907,
que se prolongard hasta comienzos de la 1* Guerra Mundial. Durante su
estancia en Paris, Manuel de Falla (1876-1946) conoce a Ravel, Debussy y
los espafioles Isaac Albéniz y Ricardo Vifies. El sombrero de tres picos
(1916-1919) de Manuel de Falla es el mejor ejemplo musical para demos-
trar la amplia colaboracion internacional con las amistades que el composi-
tor lograra afios antes en la capital francesa.

Durante su estancia en Paris, Falla asistio a la creacion de varios
ballets -entre ellos La consagracion de la primavera de Stravinsky- por la
compafiia de Ballets Rusos al frente del famoso empresario Sergey
Diaghilev. En principio Diaghilev propuso a Falla llevar a escena Noches en
los jardines de Espafia con el objeto de componer un ballet tipicamente
espafiol (estuvo atraido por los ballets espafioles, como en Las Meninas de
Fauré). Se trataba de una oferta golosa, y finalmente Falla deshecha Noches
en los Jardines de Esparia a favor de un nuevo trabajo que habia comenza-
do a realizar sobre El corregidor y la molinera de Pedro Antonio de
Alarcon. El resultado final de este trabajo uni6 en una misma obra, E/ som-
brero de tres picos, a la élite mundial de las artes plasticas y escénicas del
momento; la coreografia de Leonidas Massine, los decorados y los trajes de
Pablo Picasso, la musica de Manuel de Falla y Sergey Diaghilev como
empresario. El britdnico Ronald Crichton califica a esta colaboracién
Massine-Picasso-Falla de triunvirato, aunque en realidad se trate de la tinica
colaboracion directa entre los dos genios espaiioles del siglo XX.

El sombrero de tres picos es un ballet en dos cuadros. Las dos sui-
tes de orquesta conservan el orden del ballet y mas o menos permiten seguir
los acontecimientos. En los catalogos discograficos y en los programas de
conciertos normalmente figura la segunda de las suites, que escuchamos esta
tarde; la orquestacion y recreacion melodica es mas notable en la segunda.
Cada uno de los tres numeros tiene una danza: la seguidilla en Los vecinos,
la farruca y el ‘estilo flamenco’ en la Danza del molinero y la jota para la
Danza final.

M. Ravel: Concierto para piano en sol (1932)

Tras el estreno en 1928 de su obra més célebre, Bolero, poco des-
pués Maurice Ravel (1875-1937) comienza a pensar en la escritura de sus
dos conciertos para piano y orquesta. Se trata del famoso Concierto para la
mano izquierda y el Concierto para piano y orquesta, en sol mayor, que
fuera estrenado bajo la batuta del compositor en los conciertos Lamourex en
Paris a comienzos de 1932. Por esta época M. Ravel ya es un musico amplia-
mente conocido, alejado de las discusiones y silbidos de parte de la critica y
publico. Durante los afios posteriores a la Gran Guerra, se reconocio a Ravel
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como el principal compositor de Francia, siendo muy solicitado para dirigir
sus obras por toda Europa y América.

El Concierto en sol sigue siendo una de las obras predominantes en
las carteleras de conciertos y se trata de una de las obras més originales de
Ravel. Atencidn a su escritura pianistica, en especial por su virtuosismo ins-
trumental. Atencion también a los geniales recursos orquestales y timbricos
individuales: aires de jazz, de flamenco, bitonalidad, ambigiiedades ritmicas
y armonicas, el didlogo del piano con la orquesta, golpes de piano...

L. van Beethoven: Sinfonia n° 3 (1803-04)

La critica musical vienesa de la época acogi6 la tercera de las sin-
fonifas de Ludwig van Beethoven (1770-1827) como “aburridisima” e
“interminable”. Sin embargo, la Sinfonia n°® 3, op. 55, en mi b mayor, cono-
cida por el subtitulo de “Heroica”, se ha convertido con el paso de los afios
en toda una leyenda. Los calificativos negativos utilizados por los periodi-
cos de aquel entonces no deben sorprendernos, y puede que quienes los pro-
nunciaran no entendicran las innovaciones idiomaticas del lenguaje
beethoveniano.

La Sinfonia n° 3 puede ser considerada como la primera de una serie
de obras monumentales que inspiraron, y a su vez intimidaron a los suceso-
res de Beethoven. La heroicidad de la opus 55 se manifiesta en varios de sus
aspectos: las proporciones fisicas, pues se trata de la sinfonia més larga
escrita hasta la fecha, su energia ritmica, los procedimientos de construccion
y desarrollo... Esta sinfonia venia a alinearse en las posiciones revoluciona-
rias ya alcanzadas por Beethoven a través del piano o de la musica de cdma-
ra’y su valor musical encierra un gran alcance: la Tercera es la obra que hizo
saltar por lo aires los esquemas de la sinfonia clasica, y que marcé una espe-
cie de frontera entre las sinfonias anteriores y posteriores.

En el capitulo de curiosidades debemos hablar de esta obra en rela-
cién con la figura de Napoleén Bonaparte. Su historia es bien conocida.
Casi siempre, Beethoven tenfa en mente en sus composiciones un tema muy
claro y determinado a partir del cual desarrollaba el corpus de la obra.
Cuenta Ferdinand Ries, uno de sus mas fieles alumnos, el tema que
Beethoven se habia propuesto para su nueva composicion y la admiracion
que sentia hacia Napoleodn en la época que este era Primer Consul. El com-
positor veia en él la reencarnacién de los grandes cénsules romanos, de ahi
que en el titulo de la parte superior de la partitura apareciese el nombre de
“Bonaparte”, sin mas. Cuando su alumno le llev6 al maestro la noticia de
que Napoleon se habia hecho proclamar emperador, este mont6 en colera y
grito: “Entonces es un hombre como todos los demas. No piensa mds que
en su propia ambicion; se alzara sobre todos los demas y se convertird en un
tirano”. Fue entonces cuando Beethoven se acercd a la mesa, cogié el
manuscrito sobre el que estaba escrito el nombre de Bonaparte, lo arrancd y
tiro al suelo. Desde entonces esta sinfonia recibi6 el titulo definitivo de

Sinfonia “Heroica™.
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PRECONCIERTOS

GRUPOS INSTRUMENTALES DE LA BANDA MUNICIPAL
DE MUSICA DE SORIA

Los dias 18, 19y 24

En los porches del Centro Cultural del "Palacio de la Audiencia”
45 minutos antes del concierto

EXPOSICION

INSTRUMENTOS ASIATICOS Y MARIONETAS
DEL TEATRO "WAYANG GOLEK"

Todas las actividades se realizardan
en el Centro Cultural Palacio de la Audiencia.




xposicion. (Gamelan, Wayang).

GAMELAN

El término gamelan proviene de la palabra javanesa gamel, que sig-
nifica “manipular, golpear”. Se utiliza para definir un grupo instrumental com-
puesto en su mayor parte de gongs y metaléfonos. El gamelan existe en Java,
Bali, Lombok, Martapura (sur de Borneo), Sumatra y Malasya, pero es siem-
pre de origen javanés o balinés.

La riqueza y variedad de instrumentos de percusién melédicos ha
favorecido en Java y Bali la formacién de conjuntos instrumentales, conoci-
dos habitualmente con el nombre javanés de gamelan. En Java solamente, y
antes de la Segunda Guerra Mundial, existian varios miles de tales instrumen-
tos.

La composicién de gamelan varia segin el lugar y también de acuer-
do con la funcién que debe desarrollar: acompafamiento de un tipo determi-
nado de danza, teatro, ceremonias del templo...

En una pieza para gamelan, cada instrumento o grupo de instrumen-
tos posee una funcion particular. El honang (filas simples o dobles de peque-
fios gongs horizontales) orna la linea melédica principal dada por el saron
(laminas de bronce posadas sobre una caja de resonancia de madera). El gen-
der (ldminas suspendidas por cordeles sobre tubos de resonancia) acompafia la
linea melédica. El gambang (xiléfono con ldminas de madera o bambu) (orna
o parafrasea la linea melédica. el gong ageng (gong grande) puntia y separa
las largas frases melddicas, mientras el gong suwukan (gong pequefio) y el
kenong (gong bulbado horizontal) se utilizan para las subdivisiones de la pun-
tuacion. El tambor kendang imprime movimiento al conjunto indicando los
matices y modificaciones de tiempo.

La misica javanesa conoce dos escalas, una heptaténica, pelog con
grandes y pequefios intervalos, considerada tradicionalmente como femenina,
melancénica, y otra pentaténica, slendro con intervalos casi iguales, reconoci-
da como caricter masculino, grave y exaltado, y estd asociada al movimiento
de los personajes del wayang, e inspirada en las epopeyas indias del
Mahabharata y el Ramayana. Sin embarga cada gamelan tiene generalmente
su propia afinacién y es dificil definir una escala tipo.

La misica de gamelan forma en el espacio sonoro una pirdmide de
notas de acuerdo con la siguiente relacion: en una misma unidad de tiempo,
cuanto mds aguda sea la tesitura del instrumento mayor nimero de notas emi-
tird. La misica es dispensada por desmultiplicacién, como las ramas de un
arbol.

Los misicos javaneses tocan esencialmente de memoria. La inte-
rrupeion del gamelan se sitia en el mas alto nivel del arte musical universal.

Cada gamelan e un objeto dnico. Tradicionalmente, el herrero
(pandé) trabaja sobre encargo y realiza un objeto personalizado, dando a cada
gamelan una afinacién particular y definitiva. Esta nocién de afinacién per-
manente propia de cada gamelan se opone fundamentalmente a la afinacién
effmera de las orquestas occidentales bajo un diapas6n universal. El grupo de
interpretes del gamelan estd afinado de hecho, mientras que los individuos que




forman una orquesta occidental se afinan segiin la ocasién. Los instrumentos
de un gamelan no circulan de una orquesta a otra, y no se puede formar un
gamelan con instrumentos recuperados de otros gamelan.

El gamelan es un instrumento colectivo. Una orquesta cldsica occi-
dental existe gracias a la reunién ocasional de mdsicos provistos de instru-
mentos personales. A la inversa, el gamelan es un grupo permanente de
instrumentos que sirve a un grupo efimero de seres humanos. Las percusiones
del gamelan no poseen apenas cualidades musicales fuera del grupo y por esta
causa: el verdadero instrumento es el gamelan en si mismo, una especie de
piano a treinta manos, gobernado por una sola cabeza y animado por un solo
espititu. “Yo toco”, en el oeste, se opone a “nosotros golpeamos” en el este.

El gamelan constituye un elemento de patrimonio y prestigio. Los
costes elevados de fabricacion y la capacidad de movilizar dos decenas de
musicos hacen sobre todo que el gamelan sea propiedad de un colectivo: pala-
cio, familia de nobles, templo, asociacion, institucion...

WAYANG

En Indonesia, las formas populares corresponden sobre todo a los
teatros de sombras y a los teatros de marionetas. En Java se les conocen con
el nombre de wayang. Los mds importantes son el wayang kulit, teatro de som-
bras practicado con marionetas, elaboradas con cuero de biifalo y cortadas con
un sacabocados, y el wayang golek, practicado con marionetas de madera
esculpidas en altorelieve y pintadas.

Los espectaculos tienen lugar al aire libre, delante de las casas. Hay
un gamelan y una persona encargada de la exhibicién, el operador de las
marionetas (dalang) que es también narrador y cantor. Las representaciones
son gratuitas y al dalang se le ofrece una recompensa en dinero, vestidos o ali-
menteos.

Los relatos estdn extraidos de los episodios de aventuras del Principe
Pangi y las versiones locales del Ramayana y Mahabharata indies, pero
durante los intermedios pueden también hacer la propaganda de un candidato
a las elecciones, de la vacunacion contra el célera o de la planificacion fami-
liar.

La epopeya Ramayana, compuesta por el poeta Valmiki y completa-
da con otros relatos, consta de 24.000 estrofas divididas en 7 libros; narra la
vida y aventura de Rama, principe de Ayodhya, y de Sita, hija del Rey de
Janka, que representa la imagen perfecta del hombre rey y de la esposa. La
epopeya Mahabharata atribuida a Vyasa, consta de 18 cantos con un total de
120.000 estrofas; narra la lucha entre los Pandava y los Kaurava.

El gamelan que se utiliza para la interpretacion y representacién del
wayang golek recibe el nombre de gamelan salendro.

En el teatro de marionetas wayang golek la escala slendro se utiliza
para las epopeyas indias, mientras que la escala pelog, mds sentimental, acom-
pafia Ia literatura indo-javanesa de la época Majapahite. Esto hace colocar al
pelog del lado del palacio y su cultura indo-budica, y reservar el siendro al
mundo rural y las expresiones mds autéctonas.




Exposicion

SULING. (Flauta con embocadura) GOPIYANTRA. (Cord. de tensién variable)
{ndonesia / Bali India

SARANGI. (Violi) KANDARA. (Tambor tubular)
India Indonesia
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MRDANGA. (Tambor barril) GAOHU. (Violin)
India China




SHENG: (Organo de boca) A MUYU. (Tambor de hendzdura)
China China
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Concurso Nacional de Violin
“Ciudad de soria”

IV EDICION SEPTIEMBRE 2.000

Agustin Leén Ara, Pedro Leén Medina, Juan Llinares Lliser,
Victor Martin Jiménez, Jose Luis Garcia Asénsio
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Departamento de Cultura
del Ayuntamiento de Soria
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Todas las actividades se realizardn en el Auditorio “Odon Alonso” del Centro
Culturl Palacio de la Audiencia.
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