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Saludo de la Alcaldesa

Envuelto en musica llega el “Otofio Soriano”. Estas lineas escri-
tas como alcaldesa de Soria y en nombre de la Ciudad, representan para
mi la posibilidad de presentaros, como maestra de ceremonias, lo que
vosotros ya sabeis y esperais por conocido.

Inauguramos la VII edicién, este afio en homenaje a Xavier
Montsalvatge, compositor del afio, y nos sentimos orgullosos por ello.

De nuevo, el maestro Odén Alonso y sus colaboradores, ayuda-
dos por el equipo del Dpto. de Cultura, nos deleitard -estoy segura-
..TIEMPO DE SILENCIO LLENO DE MELODIA.

A Jos que junto a nosotros lo hacen posible; personas e
Instituciones, todos ellos inestimables colaboradores. Gracias.

A ti, vecino y vecina, mi deseo como alcaldesa es acercarte lo

mads posible la buena misica, puesto que eres tu, con tu presencia siem-
pre, quien le da el mdximo prestigio a este evento.

Soria, septiembre 1999.

ELO{SA ALVAREZ OTEO.
Alcaldesa de Soria.
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Odon Alonso

Cada afio, cada nuevo Otofio, en nuestra cita siempre ilusionada con el Festival
de Miusica reverdecen dos sentimientos... El jibilo por estar un afio mds en Soria, y el
temor de no conseguir el limite de excedencia artistica al que nuestra historia nos tiene
acostrumbrados. Es el momento de repasar los logros de estos afios para intentar mejorar-
los, y los errores para soslayarlos.

Repaso programas y convoco mis recuerdos personales de cada dfa de creacién
artistica por ver si estamos consiguiendo no abandonar nuestro proyecto inicial. Encuentro
1o que es mds importante, que el piblico no nos ha hecho de que es nuestro piiblico soria-
no el que aporta mds ilusién y convierte nuestra labor en alegria.

Habfa muchas incognitas en nuestra primera salida (1993). El interés y el entu-
siasmo de todos nos ha ayudado a resolverlas. En la proposicion del Festival que presen-
tamos, yo apuntaba nuestra meta:

“Realizar una programacion de acuerdo con las caracteristicas especificas del ambiente y su
idiosincrasia; en este caso una programacién que sobrepase culturalmente el dmbito de la misi-
ca y destaque su indudable asociacion con la poesia y el lenguaje general y reiina personalida-
des de ambos campos del arte cuyo contacto contribuya a enriquecer las tareas culturales de
Soria.

Ningtin tema, a mi juicio, conviene que se convierta en pie forzado que pudiera llegar a ser limi-
tacion de tendencias, sino que todos deben ser orientacion y apoyo para encontrar las caracte-
risticas que den una indentidad propia que cada Festival debe tener. La indudable resonancia
poética que es cualidad soriana debe ser, yo creo la identidad de su Festival.”

Pues bien, yo creo que hemos atendido nuestra proposicién que tal dfa como hoy,
podemos decir, podemos presumir de que hemos conseguido la mayoria de nuestras ilu-
siones... y tenemos ya una buena dosis de musica con nuestros poetas excelsos, creadas
por alguno de los compositores mds famosos de Espafia que nos han dedicado su obra.
Podemos decir que en el ambiente de la mdsica espafiola, Soria tiene un sitio de honor ase-
gurado.

Todos, pueblo de Soria, las instituciones oficiales de Soria y privadas han sido el
mayor y el mds entusiasta motor de nuestra actividad y me consta, mejor atin, estoy segu-
ro de que este apoyo ilusionado seguira siendo as{ mientras nosotros no desistamos de
nuestra enorme. ambicion artistica.

Esta VII edici6n contiene dos cosas importantes: la visita de Cervantes y Don
Quijote a la Venta de la Mancha de Aragén y también la presencia musical y personal de
uno de los mids grandes compositores espafioles, el catalan Xavier Montsalvatge. Es para
nosotros un honor que Montsalvatge aceptara nuestro homenaje y ofrecimiento de com-
positor del ano del Otorio Musical Soriano.




edicion Otofo Musical Soriano
Homenaje a Xavier Montsalvatge

“Entre mis compafifas mas o menos asiduas de los afios cuaren-
ta, en Barcelona, he evocado, sobre todo, escritores o ‘sefiores -0 sefio-
ras- particulares’. Pero hubo también pintores, escultores y musicos;
clases de artistas entre las que siempre me he encontrado cémodo. Hoy,
el anuncio de una inminencia afortunada y justa me delanta [sic] la figu-
ra y el nombre de uno de ellos el tinico musico creador, que yo sepa, de
la generacion o promocién a la que pertenezco; nacido, como yo, en
1912, y presentado, como todos los de nuestra edad, en la aventada y
distraida situaciéon de la inmediata posguerra. Me refiero a Xavier
Montsalvatge, un gerundés que andaba por Barcelona mds relaciona-
do, quizd, con escritores y pintores que con sus propios compafieros de
gremio.

Montsalvatge era -y sigue siendo- un hombre fino, de buena esta-
tura y de expresion bondadosa y agradable. Un poco absorto, pero nada
“divo™. Convivi6 con el grupo de Destino donde ya empezaba a publi-
car pdginas excelentes de critica musical, y no era raro encontrarlo cerca
de Eugenio D’Ors, cuando el “Pantarca” venfa a su pafs de vacaciones.

Atento siempre a las novedades y a los valores, D’Ors le atendia
mucho, hablaba de él con dileccién y hasta llegé a intervenir a la obra
del compositor inventado una letra muy divertida para el tema de la
habanera con el cual juega Montsalvatge en uno de sus Divertimentos
para piano, escrito un par de afios antes de mi llegada a Barcelona. En
aquella habanera “escenificada” por D Ors, el amoroso negrito se llama
Guadalupe y la apasionada criolla de hamaca y pay-pay, Epaminondas.
D’Ors remozaba, cantdndola, su media sangre antillana y hacia repre-
sentar la piececita, en su casa de Madrid, a la sefiora de Aranguren -que
result6 una buena actriz- y a nuestro “soso” oficial, el poeta Luis Felipe
Vivanco, que, como ya he recordado en otra ocasién, tenfa unos arran-
ques humoristicos que resultaban tan sorprendentes como ver a un caba-
llero de El Greco poniéndose a improvisar una comedia italiana del arte.




Pero D’Ors, digdmoslo a su modo, no solia poner anécdotas
donde no adivinaba categorfas, y la verdad es que tenfa a Montsalvatge
-muy justamente- como la mayor esperanza musical del momento. Que
no se trataba de una ilusién lo saben los que viven atentos a la musica
(aunque ser musico creador en Espafia no sea atin hoy mucho mejor de
lo que Larra pensaba que era ser escritor en el siglo pasado), y lo van a
saber mejor, de un momento a otro, por aficién verdadera o por rito
social, acudan al Palau de la Misica el jueves dia 27 a oir el concierto de
inauguracién del Festival Internacional de la Musica de Barcelona.

La figura musical de Montsalvatge me parece de un gran interés.
Ante todo por las calidades individuales logradas Montsalvatge es segu-
ramente nuestro compositor mds analitico, pero también el mds Hidico y
cargado de humor. Esto hace especialmente intensos sus cambios y ricos
recursos, cuando pasa a una construccin patética, como sucede, por
ejemplo, en sus Cinco invocaciones al crucificado, estrenadas en
Cuenca, y en las que usa con una destreza particular las percusiones de
la madera. Algunas de estas, una “lamentacién” italiana de la
“Madonna”, me parece una verdadera cumbre de nuestra misica drama-
tica. Lo mismo sucede cuando el juego busca una direccién ingenua,
entramada de ternura intimista, como en la refinada Sonatine pour Yvette
en la que se insinda, descompone y recompone el tema de una cancién
infantil practicamente universal.

La mediana difusién que ha tenido adn la musica de
Montsalvatge, y especialmente la de gran forma, ha impuesto a la mayo-
ria distraida una imagen suya de musico ameno, alegre y muy habilido-
so en el juego de las formas, pero reducido. Esta estimacion es injusta
mds que insuficiente, pues la misica de Montsalvatge es, por el contra-
rio, muy amplia en su experimentacion (6pera, ballet, cancién, concier-
to, sinfonfa, oratorio) y, con frecuencia, grande.

Pero junto al valor objetivo de su obra (y penetrandolo), la figura
del artista se carga siempre y también de un peso histérico representati-
vo. Montsalvatge, como todos los artistas aparecidos hacia las fechas de
1936-39, se encontré en una crisis de ruptura y, como ya he dicho, de
aventamiento. En una situacidn asi, la obra personal puede desentender-
se de la situacién, pero lo mas 16gico es que adopte una cierta actitud
moral y tienda a convertirse en algo parecido a un punto de sutura, con
una intencionada retencién de las experiencias cortadas; a un puente ten-
dido. “*;Qué todo ha terminado?”, se pregunta. “Bien, pues sigamos”.

Dionisic Ridruejo (1912-1975).
Articulo publicado en el semanario ‘Destino’







Programa conciertos

Sabado 11. 20,30 h.

CONCIERTO DE INAUGURACION
EL RETABLO DE MAESE PEDRO
M. Cervantes - M. de Falla.
Si quienes atender o bo Begada de Dow Quijste y Seucho o bo femese Venta

de Anagin, procedentes del encantamionto de ba Cucva de Wontesines,
acéreate antes por ef Collade

Orquesta Sinfonica de Madrid
Soprano:Dulce Maria Sanchez, Trujaman.
Tenor: Manuel Cid, Maese Pedro.
Baritono: Enrique Baquerizo, Don Quijote.

Titeres Maese Villarejo.
Compania de Teatro Micomicén.

Director: Odon Alonso.

Martes 14. 20,30 h.

RECITAL DE MARIA ORAN
Obras de:
J. B. Weckerlin, A. Dvorak, J. Rodrigo ”In memoriam”,
A. Garcia Abril y M. de Falla..
Piano: Chiky Martin.
Miércoles 15. 20,30 h.
TRIO MOMPOU

X. Montsalvatge: Trio.

J. Turina: Trio n®l, op. 35
(En el L Aniversario de la muerte).
L. Brouwer: Sones y danzones.
A. Piazzolla: Le grand tango.

Piano: Luciano Gonzalez Sarmiento.

Violin: Joan Lluis Jorda.
Violoncello: Dimitar Furnadjiev.

Viernes 17. 20,30 h.

ORQUESTA "CIUDAD DE MALAGA"

P. Halffler: Paréfrasis.
W. A. Mozart: Concierto para piano n° 17 en Sol mayor.
C. Nielsen: Sinfonfa n° 4 "La inextinguible"”, op. 29.

Piano: Miguel Angel Mufoz.
Director: Pedro Halffler Caro.




Sabado 18. 20,30 h.
ORQUESTA "CIUDAD DE MALAGA"

X. Montsalvatge: Concierto del Albayzin para clavecin y orquesta.
J. Turina: La oracién del torero.
F. Poulenc: Concert Champétre, para clavecin y orquesta.
R. Strauss: El caballero de la rosa (suite).

Solista: Rafael Puyana
Director: Odon Alonso.

Domiggo 19. 13,00 h.
CONCIERTO DE NINOS PARA NINOS

"Voces blancas para todos los tiempos”
(Concierto diddctico)

Coro del Conservatorio de la Coral de Bilbao.
Director: José Luis Ormazabal.

Miércoles 22. 20,30 h.
RECITAL DE AINHOA ARTETA

Obras de: A. Scarlatti, J. B. Pergolesi, A. Vivaldi,
R. T. Neumann, G. Bizet, G. Faure, E. Granados,
A. Garcia-Abril, F. Obradors y J. Turina.

Piano: Alejandro Zabala.

Viernes 24. 20,30 h
CAMERATA DEL OTONO MUSICAL SORIANO

X. Montsalvatge: Concertino 1 + 13.
A. Dvorak: Serenata para cuerdas op. 22 en mi mayor
W. A. Mozart: Divertimento en re mayor KV 136

Concertino-Director: Jesiis Angel Leén.

Sabado 25. 20,30 h.
CONCIERTO DE CLAUSURA

ORQUESTA SINFONICA DE CASTILLA Y LEON

M. Falla: El sombrero de tres picos (Suite n° 2).
M. Ravel: Concierto para piano y orquesta en sol mayor.
L. v. Beethoven: Sinfonia n® 3 en mi bemol mayor , “Heroica”.

Piano: Elena Margolina.
Director: Max Bragado Darman.
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Programa general




CONCIERTO DE INAUGURACION

ORQUESTA SINFONICA DE MADRID
Soprano:DULCE MARIA SANCHEZ, Trujamén.
Tenor: MANUEL CID, Maese Pedro.
Baritono: ENRIQUE BAQUERIZO, Don Quijote.

Director: ODON ALONSO.

TEATRO-ANIMACION K DE CALLE
TITERES MAESE VILLAREJO.
COMPANIA DE TEATRO MICOMICON.
RAFAEL GUERRRO, Corneja
NURIA MENCIA, Grajal
JOSE LUIS PATINO, Don Quijote y Mozo
MANUEL AGREDANO, Sancho Panza y Estudiante
MARCOS LEON, Maese Pedro
Version: MARIANO LLORENTE
Direccion: LAILA RIPOLL

Caja t=/uero

PATROCINADO POR CAJA DUERO

SABADO, 11 DE SEPTIEMBRE 20,30 H.

PROGRAMA
M. DE FALLA (1876-1946): EL. RETABLO DE MAESE PEDRO
Si quienes atender a la Uegada de Don Quijste y Sanche o la famssa Uenta de

Anagon, procedentes del encantomionts de lo de Wentesins, acorcate
antes por of Colladp,




‘EL RETABLO DE MAESE PEDR’, DE MANUEL DE FALLA

Version escénica y musical de un episodio de ‘El Ingenioso
Cavallero Don Quixote de la Mancha’ de Miguel de Cervantes,
segunda parte, capitulo XXVI.

Adaptacion del propio compositor del texto de Cervantes.
Dedicada a Madame la Princesse Edmond de Polignac.
Compuesta entre 1919 y 1923. Estrenada con marionetas con
cardcter publico el 14 de octubre de 1924.
Publicada por J. & W. Chester, Londres, 1924.
Reparto: Don Quijote (bajo o baritono), Maese Pedro (tenor), EI
trujaman (nifio soprano). Mimos: Sancho Panza, el ventero, el
estudiante, el paje, el hombre de las lanzas y las alabardas.
Figuras del reparto: Carlomagno, Don Gayferos, Don Rold4n,
Melisendra, el Rey, Marsillo, el Moro enamorado

La escena representa el establo de una venta, con un teatrillo por-
tatil perteneciente a un artista ambulante: Maese Pedro. Hay dos grupos
de marionetas, grandes y pequefas. Las marionetas grandes (que pue-
den ser substituidas por actores con mascaras) representan el director
de las marionetas, su asistente, el ventero, invitados, entre los que se
encuentran Don Quijote y su escudero Sancho Panza, y los espectado-
res. Las marionetas pequefias son las que representan en el teatrillo de
Maese Pedro la obra sobre la bella Melisendra: princesa cristiana cap-
turada por los moros y rescatada por su esposo Don Gayferos, caballe-
ro de la corte de Carlomagno. Después de una llamada de atencién por
parte de la orquesta, Maese Pedro anuncia su espectéculo y la audien-
cia toma espectaculo mientras suena una rustica ‘sinfonia’. Maese
Pedro pide silencio. El trujaman entra para describir la secuencia
siguiente.

Escena 1: La corte de Carlomagno. Gayferos esta jugando al aje-
drez. Mientras suena el ritmo solemne de una gallarda aparece el
Emperador quien increpa a Gayferos por su negligencia al no rescatar a
su esposa Melisendra, hija del emperador. El honor y la reputacién seran
danados. “No te digo mas, cuidate de ello”. Gayferos le pide su arma-
dura y solicita prestada la espada a su camarada Roldan. Este no acce-
de a la peticion pero ofrece su ayuda. Gayferos la rechaza
desdefiosamente y parte en solitario.




Escena 2: El trujaman describe lo que acontece: Melisendra, cau-
tiva en una torre de Zaragoza, otea el horizonte vigilada por Marsilius, el
rey moro. Un moro enamorado se le acerca y roba un beso de sus labios.
El rey ordena que lo castiguen.

Escena 3: El trujaman informa a la audiencia que el castigo, con-
sistente en doscientos azotes, se va a llevar a cabo en la plaza publica
de Zaragoza, “porque entre moros no hay traslado a la parte, no aprue-
ba y éstese, como entre nosotros”. Esta observacion irrita a Don Quijote,
quien recomienda al trujaman que se ocupe de lo suyo y continde con la
narracion, “no te metas en contrapuntos, que se suelen quebrar de soti-
les”, afiade maese Pedro. Castigan al moro.

Escena 4: El nifio describe a Gayferos cabalgando por los Pirineos
con direccion a Zaragoza para rescatar a su esposa.

Escena 5: La huida. Melisendra divisa un caballero en la distan-
cia. Sin reconocerle, le pregunta acerca de su marido. Cuando Gayferos
se da a conocer, Melisendra se descuelga desde el balcdn y cae en sus
brazos. La pareja, llena de gozo, cabalga hacia Paris.

Escena 6: La persecucion. El nifio, desedndoles buena suerte y
una vida muy dichosa: “los dias que os quedan de la vida’, es reprendi-
do por maese Pedro por afectado. Pero cuando empieza a describir
como la ciudad ... se hunde con el son de las campanas...” es don
Quijote quien se alza indignado. Esta vez Maese Pedro defiende al nifio,
recordandole a don Quijote que las obras de teatro estan a menudo “lle-
nas de mil disparates, ...". Don Quijote se calma. Los sentimientos caba-
llerescos de don Quijote afloran a la superficie. Avanza sobre el
pequefio escenario dando golpes enérgicos con su espalda, convencido
de que el espectaculo es real. Mientras maese Pedro lamenta la des-
truccion de sus marionetas -y de su medio de vida- don Quijote se con-
fiesa “... caballero y cautivo de la sin par y hermosa duicinea”, a quien
recita una sentida y corta oracién antes de dirigirse a la audiencia para
resaltar las virtudes de la caballeria andante “... sobre todas las cosas
gue hoy conviven en la tierra”.

Argumento extraiado del Catalogo descriptivo
de Manuel de Falla de Ronald Crichton




Drquesta Sinfénica de Madrid

La Orquesta Sinfénica de Madrid fue fundada en 1903 por la mayoria
de los componentes de la legendaria Orquesta de la Sociedad de Conciertos, la
primera orquesta estable de Espafia, creada el 7 de f ebrero de 1904 bajo la
batuta del maestro Alonso Cordelds y a partir de 1905 se hace cargo de la
misma Enrique Ferndndez Arbds, inicidndose un perfodo de més de treinta
afios en total identificacién del conjunto con su director, en el que consigue un
nivel de calidad muy alto en todos los frentes: la divulgacién del gran reperto-
rio internacional, la representacion en Espafia de novedades, el estreno de obras
de autor espafiol y la biisqueda de nuevos publicos por medio de los “concier-
tos populares”. Arbés compartié podio con figuras como Strauss o Stravinski.
A su muerte le sucedieron directores espafioles como Conrado del Campo, José
Marfa Franco Bordons y Enrique Jordd. Asi mismo la Orquesta propici6 la pre-
sentacion en Espafia de Igor Markevich y de Pierino Gamba, dos figuras que se
convertirian en auténticos fenémenos sociales. Desde 1958 a 1977 ostent6 la
titularidad del conjunto del maestro Vicente Spiteri.

Desde el concierto de presentacién en 1904 hasta el presente afio de
1999, la OSM ha cumplido una trayectoria tan rica como variada, pero en
ambas fechas es el Teatro Real el marco en que se ha desempefiado y desem-
pefa. a mds de noventa aflos de distancia, la orquesta mantiene su relacién con
el Teatro Real, renovada en la actualidad a través de una primera y fructifera
temporada de épera en el remozado coliseo madrilefio.

En 1981 la OSM firma un acuerdo con el Ministerio de Cultura para
realizar las temporadas de zarzuela y épera en el Teatro Lirico Nacional de la
Zarzuela, actividad que desarrolla durante 16 afios. Mds tarde, la Comunidad
de Madrid, encomienda a la OSM la realizacién de un ciclo de conciertos sin-
fonicos, que desde entonces no se ha interrumpido. El Concierto de “Santa
Ceciclia”, la Novena de Beethoven, con la direccion del maestro Rafael
Frithbek de Burgos, y la gala de Reyes son presentaciones bien conocidas por
el publico. Estos conciertos se han convertido en toda una tradicién, una cita
obligada para los melémanos.

Ademds, desde su creacion y hasta 1999 la OSM ha estrenado mds de
200 obras de autores espafioles de reconocido renombre, entre ellos el propio
Enrique Ferndndez Arbds, Tomds Breton, Isaac Albéniz, Joaquin Turina,
Gaspar Cassadd, Enrique Granados, Manuel de Falla, Federico Moreno

.
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Torroba, Jesds Guridi, Pablo Solozdbal, Joaquin Rodrigo, Eduardo Toldr4,
Ernesto, Rodolfo y Cristébal Halffter, Luis de Pablo, Antén Garcfa Abril o
Tomads Marco. Entre los directores de gran prestigio que han estado al frente de
la OSM se encuentran Garcia Navarro, Friinbeck de Burgos, Ros Marba,
Crist6bal Halffter, José Ramén Encinar, Garcia Asensio, Gomez Martinez,
Victor Pablo Pérez, Lalo Schiffrin, Carlos Kalmar, Yuri Ahronovitch, Peter
Maag, Pinchas Steinberg y Krut Sanderling, entre otros.

La OSMrecibe en 1993 el premio a la creacién musical de la
Comunidad de Madrid, y durante el afio 1994 celebra su 90¢ aniversario con
'una serie de actos, publicaciones y grabaciones. La vida de este conjunto estd
recogida en el libro “La Orquesta Sinfénica de Madrid. Noventa afios de histo-
ria” de Carlos Gémez Amat y Joaquin Turina. Su produccién discografica abar-
ca desde romanzas de zarzuela hasta musica de cine, pasa por obras de autores
contempordneos y llega, en su produccién més reciente, a la version integral de
las sinfonfas de Mendelsshon. Este dltimo trabajo fue dirigido en su totalidad
por el maestro Peter Maag, asiduo invitado de la OSM. Otro aspecto digno de
resaltar es la recuperacion de grabaciones histdricas del maestro Arbds y la
publicacion de alguno de sus conciertos mds representativos, como el de Santa
Cecilia del afio 88.

También se han publicado los homenajes a Montsalvatge, su Concierto
breve y Sinfonia de requiem, dirigido por Ros Marba, y a Antén Garcia Abril,
Hemeroscopium y Tres sonatas para orquesta, dirigido por Enrique Garcia
Asensio. Un disco especialmente importante es el que recoge las obras de
nueve compositores espafioles conmemorando el noventa cumpleafios de la
orquesta, Homenajes, dirigido por José Ramén Encinar. Hay que afiadir las
versiones a cargo de Antoni Ros Marba de la Verbena de la Paloma de Tomas
Bretén, Luisa Fernanda de Federico Moreno Torroba y Goyescas, sin olvidar
el disco monogréafico de Cristébal Halffter, Preludio para Madrid 92, Fantasia
para una sonoridad de G. F. Haendel y Veni Creator Spititus, dirigido por
Pedro Halffter Caro.

Una vez finalizada la temporada con éxito de publico y criticas mds que
favorables, la OSM se dispone a continuar su labor en el Teatro Real, dando
como siempre muestras de su calidad y bien hacer en todos los géneros que
aborde, siendo sus compromisos mds inmediatos los conciertos que dentro de
los “Ciclos Musicales de la Comunidad de Madrid” se iniciardn el préximo
octubre con un ciclo dedicado a “Richard Strauss: Entorno y consecuencia”
(homenaje en el cincuentenario de su muerte), en noviembre el habitual con-
cierto de Santa Cecilia, y a finales de afio, la ya tradicional Novena de
Beethoven con el Orfeén Donostiarra y el maestro Frithbeck de Burgos.




Dulce Maria Sanchez, soprano

Nace en Las Palmas de Gran Canaria, donde comienza sus estudios musi-
cales en el Conservatorio Superior de Misica y de canto con el contratenor Mario
Guerra. Posteriormente cursa estudios superiores en Santa Cruz de Tenerife con
la soprano Marfa Ordn, obteniendo el Titulo Superior de Canto en 1997.

En junio de 1996 es elegida para el Taller de Opera de Las Palmas que
presenté la 6pera La Cambiale dei Matrimonio de Rossini en versién concierto
bajo la direccién de Juan Sanabras y junto a la Orquesta Filarménica de Gran
Canaria.

Ha conseguido el Tercer Premio Ex Aequo y el Premio Especial de
Piblico en el Concurso de Canto de la Caja de Ahorros de Canarias (1995), el
Segundo Premio en el I Concurso de Canto organizado por la Orquesta Sinfénica
de Tenerife junto a la Asociacion Tinerfefia de Amigos de la Opera (1997), par-
ticipando en La Gala Lirica bajo la direccion de Achim Fieldler, y el Primer
Premio del Concurso Regional de Canto organizado por Caja Canarias (1998),
actuando junto a la Orquesta Sinfénica de Tenerife bajo la direccién de Ignacio
Yepes e interpretando el Exsultante Jubilate de Mozart y Los madrigales amato-
rios de Joaquin Rodrigo.

En marzo de 1998 es la cantante elegida para participar en el acto de rei-
nauguracion de la Catedral de Las Palmas de Gran Canaria interpretando obras
del archivo musical y en abril participa en el ciclo de conciertos de Semana Santa
organizado por el Cabildo de Gran Canaria interpretando obras del siglo XVII.
Ofrece un recital de musica espafiola en Gales dentro de los conciertos del CL
aniversario del Trinity College y la Misa en sol mayor de Schubert en el con-
cierto de clausura.

A finales de 1998 interpreta la Misa de la coronacién de Mozart junto a
la Orquesta Filarménica de Gran Canaria bajo la direccién de Roberto Tibaro.

Ha ofrecido recitales en Gran Canaria, Tenerife, Gales, Dinamarca y ha
participado como solista en numerosos conciertos con diversas agrupaciones y
coros, estrenando obras de compositores nacionales y extranjeros. Acaba de
interpretar Trujamén en el Retablo de Maese Pedro con La Orquesta Nacional de
Francia bajo la direccién mto. Charles Dutoit, en Parfs.
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Manuel Cid, tenor

Nace en Sevilla. Realiza estudios musicales en el Conservatorio Superior
de su ciudad natal y en el Mozarteum de Salzburgo, donde obtiene la graduacién
en repertorio alemdn, oratorio y 6pera, con Premio y mdximas calificaciones.
Mantiene una intensa actividad cantando en Viena, Londres, Paris, Lisboa,
Roma, Ndpoles, Zurich, Berna, Amberes, Salzburgo, Madrid, Barcelona y otras
muchas ciudades europeas, as{ como en los Estados Unidos, Sudamérica, Israel,
etc. Ha sido acompafiado por orquestas tan destacadas como London Synphony,
Wiener Synphoniker, Israel Philarmonic, Orchestre National de France, Virtuosi
de Praga, Hessische Rundfunk (Frankfurt), Scarlatti de Ndpoles, Ziircher
Kammerorchester, Camerata Academica Salzburg, Orquesta Nacional de
Espatia, RTVE, entre otras. Lo han dirigido maestros de la talla de Celibidache,
Markievitch, Frithbert de Burgos, Ceccato, Maag, Lépez Cobos, Garcia Navarro,
Ros Marbd...

En su discograffa destacan La vida breve de Falla, -junto a Teresa
Barganza- para Deutche Grammophon (1987), Sonidos de la guerra de Luis de
Pablo para R.C.A. (1981), Misa K.V. 140, de Mozart para Schwann Dusseldof
(1980), Canciones espaiiolas junto a Felix Lavilla (Sonoland 1988) y Cinco
sonetos lorquianos de Castillo con la Orquesta de Sevilla, dirigida por Sutej, para
“Documentos sonoros del patrimonio musical de Andalucia™ (1993).

Obtiene un gran éxito en la temporada de Madrid, estrenando la 6pera
Kiu de Luis de Pablo (1985); En el Teatro de Los Campos Eliseos de Paris con
La vida breve; en el Teatro San Carlos de Lisboa; en la R.A.1. de Népoles con las
obras de Falla; en la “Alte Oper” de Frankfurt; en la Academia Santa Cecilia de
Roma. Junto a Victoria de los Angeles y Vicente Sardinero, participa en La
Atlantida de Falla, dirigida en el Festival de Santander por Friithbert de Burgos
con la London Synphony (1986) en la conmemoracién en Sevilla del 200 ani-
versario del estreno de Don Giovanni de Mozart, interpretando “Don Ottavio”
con London Mozart Players dirigidos por Vdsdry. Estrena la 6pera Francesca de
Alfredo Aracil, en la temporada de épera de Madrid y participan en Una cosa




b

rara de Vicente Martin y Soler en el Festival de Parfs de 1989. Entre sus activi-
dades mds recientes destaca el estreno en 1990 de la 6pera de Luis de Pablo El
viajero indiscreto en el Teatro de la Zarzuela de Madrid consiguiendo un desta-
cadisimo éxito. En 1992 realiza actuaciones con la Wiener Symphoniker en la
Konzerthaus de Viena y una tournée por Israel con la Israel Philarmonic
Orchestra, de la que fue nuevamente artista invitado.

En 1993; actia en Estados Unidos con la Orquesta de Cincinatti bajo la

direccion del maestro Lopez Cobos, ademds de protagonizar la reposicion Kiu en
la temporada del Teatro de la Zarzuela y realizar una nueva grabacién de La vida
breve para Telarc bajo la direccién de Lépez Cobos y un recital con la obra para
tenor y piano de J. Turina acompafiado por Ricardo Requejo para el sello
“Claves”.
Ultimamente ha cantado en la Schauspielhaus de Berlin con Rundfunk
Sinfonie Orchester y en Heerkulessaal de Munich con la Bayerischer Rundfunk,
destacando ademds su reciente éxito en el Auditorio Nacional de Misica de
Madrid Winterreise de Schubert. En el pasado afio 1995 cantd El ruiseiior de
Stravinski en la apertura de la temporada del Teatro de Is Zarzuela y particip6 en
la ceremonia religiosa del enlace matrimonial de S.A.R. la Infanta Dofia Elena
en la Catedral de Sevilla acompafiado por la Real Orquesta Sinfénica de Sevilla.
En esta misma temporada ha inaugurado los actos de 50 aniversario de la muer-
te de Manuel de Falla cantando La vida breve en el Auditorio Nacional de musi-
ca de Madrid y en el Festival de Canarias, ademds de ofrecer distintos recitales
en Viena, Madrid y en otras ciudades espaolas.

Manuel Cid comparte su actividad en los escenarios con la docente,
impartiendo clases en la Escuela Superior de Friburgo (Alemania). Es
Académico correspondiente de La Real Academia de Bellas Artes de “Santa
Isabel de Hungria” de Sevilla.




Nacié en Madrid, donde inicié sus estudios musicales en la Escuela Superior de
Canto. Posteriormente recibié una beca para cursar el Master en la Universidad de Michigan,
EE.UU., en donde obtuvo el primer premio en el Concerto Competition.

Su debut profesional tuvo lugar en la Opera Detroit como Silvio en / Pagliacci, al
que siguieron actuaciones con las compaiifas de 6pera de San Diego, San Louis, Chicago, New
York, entre otras.

En 1984 debuté con gran éxito en ¢l Teatro Colén de Buenos Aires con Bomarzo de
Ginastera seguido en 85/86 por su debut en Madrid y Barcelona como Hidraot en Armide de
Gluck, y en 1988 en Londres en Goyescas bajo la batuta de G. Rozhdestvesky con la London
Philarmonica.

Desde entonces ha alternado la 6pera y el concierto, pudiéndose destacar su vuelta al
Teatro Colén como Figaro en Le Nozze di Figaro y a Madrid como Michonnet en Adriana
Lecouvreur, De Sierex en Fedora, Sharpless en Madame Butterfly bajo la direccién de Nureia
Espert y A. Ros Marbd, el papel de Don Isaac en el estreno munidal de The Duenna de R.
Gerhard, asi como el protagonista en la produccion de E/ gato montés de Penella con la que
hizo su debut en Japén y Puerto Rico.

El Sr. Baquerizo ha actuado en los festivales de Paris, Edinburgo, Holanda y
Granada, donde cantd entre otras La creacién de Haydn, La Pasion segiin San Mateo 1.S.
Bach, La Atldntida de Falla y la Messe Solennlle de Rossini. También canté en Jerusalén, Tel
Aviv, Viena, Amsterdam y Ciudad de México con la Orquesta Nacional de Espafia, la
Sinfénica de Viena, y la Filarménica de Israel. Volvié a Londres con el Retablo de Maese
Pedro de Falla y la London Symphony dirigido por R. Friibeck de Burgos. Ademds de actua-
ciones en Munich, Madrid, Valencia, Berlin y otras, en el 93 volvié al Liceu de Barcelona con
el Escamillo de Carmen.

Ultimamente, podemos destacar su aparicion en la Maestranza de Sevilla con
Werther de Massenet en el papel de Albert y su debut en La Fenice en un recital de canciones
de Ravel e Ibert, asi como sus actuaciones en Opera y concierto en Paris, Nancy, Lyon,
Sydney, Viena, Linz, Leipzig, Oviedo y Las Palmas entre otras. Canté en la temporada inau-
gural del Teatro Real de Madrid en Divinas palabras de A. Garcia Abril con Plicido
Domingo, donde regresard esta temporada en el papel de Albert en Werther de Massenet junto
a Alfredo Kraus.

Su discografia incluye La verbena de la paloma 'y La dolores de T. Bret6n, La taber-
nera del puerto de P. Sorozdbal, Goyescas de Granados, La vida breve de Falla y la 10
Sinfonia de Villa-Lobos.
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don Alonso, director musical

Nacido en Ledn, estudié en el Real Conservatorio de Misica y en la Facultad de
Filosoffa y Letras de Madrid y complet6 su formacién musical en Viena.

Desde sus comienzos como director, en 1950, fue ininterrumpidamente director
titular de algtn conjunto:

1950: Director Musical del Coro de Camara de Radio Nacional de Espafia en Madrid.
1953: Titular de la Orquesta de Solistas de Madrid.

1957 Director Musical del Teatro de la Zarzuela.

1960: Titular de la Orquesta Filarménica de Madrid.

1968 a 1984: Titular de la Orquesta y Coro de RTVE.

1995: Titular Orquesta "Ciudad de Mdlaga".

Desde 1986 a 1992 fue Director Musical de la Orquesta Sinfénica de Puerto Rico
y del Festival de Casals de dicho paifs en 1992 fue nombrado "Hijo Adoptivo" por el
Gobernador de Puerto Rico.

Actualmente es director musical del Otofio Musical Soriano y fue nombrado
"Hijo Adoptivo" de la ciudad.

Desde 1989 es director de la Orquesta Cldsica de Madrid y fue desde la tempora-
da 1992/93 principal director invitado de la Orquesta Ciudad de Mdlaga. Actualmente, es
su director titular.

Ha grabado las obras capitales del repertorio sinfénico y sinténico-coral, ademds
de prestar especial atencion a la musica actual; desde la Pasion segiin San Mateo, de Bach,
hasta la Pasion segiin San Lucas, de Penderecki: o desde las “Visperas” de Monteverdi a
Gurrelieder de Schoenberg, las Sinfonfas de Beethoven y “Turangalila” de Messiaen.

Con Ja Orquesta de RTVE ha realizado dos giras de sesenta conciertos por los
Estados Unidos, Inglaterra, Bélgica, Francia y México. Ha dirigido en las principales salas
del mundo tales como Musikvereinsaal y Volksoper (Viena), Concertgebouw (Amsterdam),
Carnegei Hall (Nueva York), Kennedy Center (Washington), City Center Opera (Nueva
York), Academy ol Music (Filadelfia), Royce Hall, U.C.L.A. (Los Angeles), Theatre des
Champs Elysées y Sala Pleyel (Paris), Opera de Montecarlo, Llerderhalle (Stuttgart),
Palmengarten (Frankfurt), Stant Filarmonie Saal (Praga), Bruckner Saal (Linz), etc.

Es titular de la Cdtedra de Opera y Oratorio de la Escuela Superior de Canto de
Madrid. El gobierno espafiol le ha concedido la Encomienda de Nimero de la Orden de
Isabel la Catélica y el de Francia el grado de Officier de L'Ordre des Arts el des Lettres.
Estd en posesion de la Medalla de Oro de UNICEF. Graba discos en Deutsche
Grammophon, Philips, RCA, London, Columbia, Decca, Hispavox, Zafiro e Iberfén La
revista "Records World" le nombré en 1976 el mejor director espaiiol del afio.

.




Titeres Maese Villarejo

Maese Villarejo, de nombre Juan Antonio Dfaz Gémez de la Serna,
comenzé sus experiencias en el teatro de marionetas alld por el afio 1942, su
esposa M* Josefa Quintero Ramos se uni6 a él artisticamente en 1953.

Sus actividades iban dirigidas principalmente a los nifios. Fue entonces
cuando, en Radio Madrid, se le conoce con el apelativo de Villarejo (su tercer
apellido) precisamente por la semejanza de sus andanzas artisticas con las de
aquel Maese Pedro de Cervantes.

Mis tarde, en 1958, esta magnifica obra de Falla fue escenificada por los
mufiecos de Maese Villarejo en el Teatro Imperio de Lisboa. También se repre-
senté en Television Espafiola bajo la direccién del maestro Odén Alonso.
Durante varios afios consecutivos las marionetas de Maese Villarejo escenifican
el Retablo en las “Jornadas Cervantinas™ de Alcald de Henares. En 1976 inaugu-
16 la temporada de conciertos del Teatro Real de Madrid.

A lo largo de los tltimos afios sus muiiecos han actuado bajo las batutas
de prestigiosos maestros como Ernesto Halffter, Enrique Garcfa Asensio, Odén
Alonso, Benito Lauret, Garcia Polo y Manuel Galduf en Cddiz, Oviedo,
Valencia, Sevilla, Granada, Lisboa, Roma, etc.

Maese Villarejo fallece en marzo de 1986. Su esposa M? Josefa Quintero
Ramos continda al frente de la compafifa y ese mismo afio acude al Festival
Internacional de Musica de Granada con el Retablo de Maese Pedro de Falla y
Pedro y el lobo de Prokofiev.

Hay que destacar la mds reciente representacion del Retablo en la
Academia de Santa Cecilia de Roma.




Producciones Micomicén toma su nombre del fabuloso reino cervantino.
Desde 1991 trabaja con los textos de autores espafioles, en especial con los cld-
sicos, tratando de encontrar lo que verdaderamente les mantiene vivos y vigen-
tes. Ha realizado nueve espectdculos: Los melindres de Belisa, El acero de
Madrid, Mudarra y La dama boba, de Lope de Vega; El retablo de el dorado,
de José Sanchis Sinisterra; Ande yo caliente, de varios autores del siglo de Oro;
Macbeth, de William Shakespeare; La ciudad sitiada, de Laila Ripoll; Un millén
de muertecitas, obra musical de Juan Carlos Torres sobre textos de Garcia Lorca.
Tiene previsto el estreno de Los cabellos de Absalén, de Calderdn de la Barca,
en el proximo Festival de Otofio de Madrid.

Micomicon ha participado en festivales como el de Teatro Cldsico de
Almagro, Jornadas del Siglo de Oro de Almeria, Festival Internacional de Teatro
de Mdlaga, Festival de Teatro Cldsico de Cdceres, Festival de Otofio de Madrid,
internacional Hispanic Theatre de Miami (EE.UU), Festival International de las
Artes de San José de Costa Rica o Festival Permanente de Arte y Cultura de
Suchitoto (EI Salvador), entre muchos otros, asi{ como numerosas giras por
Espafia, América, Portugal y Francia, visitando hasta un total de once paises dife-
rentes.

REPARTO:
Corneja RAFAEL GUERRERO
Grajal NURIA MENCIA

Estudiante y Don Quijote
Mozo y Sancho Panza
Maese Pedro

Huminacion

Vestuario

Realizacion / escenografia
Seleccién musical
Versién

Direccién

Produccion

JOSE LUIS PATINO
MANUEL AGREDANO
MARCOS LEON

JUAN RIPOLL
ALMUDENA RODRIGUEZ HUERTAS(LA LAGARTA)
YIYO ALONSO Y ANGEL SOLO

MARCOS LEON

MARIANO LLORENTE

LAILA RIPOLL

MICOMICON




Cervantes y ‘El Retablo’ de Manuel de Falla

“Esta obra ha sido compuesta como homenaje devoto a la
gloria de Miguel de Cervantes y el autor la dedica a Madame la
princesa Edmond de Polignac”. No so6lo E/ Quijote ha sido fuen-
te de estudios musicales. Obras cervantinas como Novelas ejem-
plares o los Entremeses también han sido objeto de estudios
musicales y musicolégicos. Ademas de los estudios musicolégi-
cos de sus paginas, E/ Quijote también ha sido protagonista de
numerosas operas, ballets, poemas sinfénicos y otros.

Los estudios musicologicos de la obra cervantina empie-
zan casi de forma paralela al desarrollo de la investigacion musi-
cal en nuestro pais. Las primeras publicaciones en este sentido
ven la luz a comienzos de este siglo de la mano de C. de Roda
({lustraciones del Quijote: los instrumentos musicales y las dan-
zas), J. J. Belaustegui (Cervantes muisico) y J. de Elustiza (La
musica de las obras de Cervantes). De todas estas las mas famo-
sas son las del catalan Miguel Querol, en especial La muisica en
las obras de Cervantes... (Madrid, 1971). Casi todas coinciden en
sefialar que las descripciones musicales de E/ Quijote se basan en
la observacion directa de instrumentos, danzas y canciones popu-
lares.

En cuanto a las tonadas populares que cuenta Miguel de
Cervantes en El Quijote existen al menos dos teorias al respecto:
mientras que algunos autores piensan que las canciones populares
que cita Cervantes no tienen relacion con los cancioneros de
mediados del siglo XVI, otros manifiestan su vinculacion con la
tradicion musical espafiola, desde el Renacimiento al siglo XVII
en adelante.

Por otra parte, la obra cervantina ha sido y es fuente de ins-
piracion a gran parte de compositores internacionales. Solo nueve
afios después de la edicion de la primera parte del libro se publi-
ca la obra anonima Ballet de Don Quichot. Antonio Caldara,
Mendelssohn, Telemann, Donizetti, Massenet, Ravel, Strauss... y
los espafioles Chapi, Guridi, Gerhard, Espla, Gombau, E. HalfTter,
R. Halffter son algunos de los compositores que han escrito sus
canciones, ballets, Operas, suites y poemas sinfonicos inspirados
en los personajes cervantinos. De todas estas composiciones una
de las mas destacadas es El retablo de Maese Pedro de Manuel
de Falla.




Tras sus estancias en Madrid y Paris, Manuel de Falla
decide retirarse a su casa de Granada en el afio 1920. E/ retablo
de Maese Pedro (1919-1922) es una version escénica y musical
de un episodio de El ingenioso caballero don Quijote de la
Mancha de Miguel de Cervantes. El argumento de la obra esta
tomado del capitulo XX VI de la segunda parte de £/ Quijote en el
que se cuenta la funcion de los titeres de Maese Pedro con la his-
toria del viejo romance castellano Don Gayferos y Melisendra.
Fue el propio compositor musical, Manuel de Falla el encargado
de adaptar el texto de Cervantes. Manuel de Falla dedico cuatro
afios para la composicion de E/ retablo, y finalmente fue estrena-
do en dos versiones, en version de concierto (en Sevilla, 1923) y
con teatro de marionetas (en Paris para la princesa de Polignac,
mecenas de la obra).

Las influencias, aportaciones y caracteristicas de E/ reta-
blo son complejas y dificiles de resumir en las lineas de un pro-
grama de mano de concierto. Para la escritura de E/ refablo
Manuel de Falla estudio la musica del momento y la de los ‘cla-
sicos’ de la musica espafiola; cuido las apariciones y el idioma de
cada uno de los instrumentos; delimité los estilos vocales a utili-
zar, martillando las intervenciones de cada uno de los personajes
y establecio estilos vocales diferentes: el del pregon (Trujaman),
el de la miisica romance (Don Gayferos) y “el de la época” (Don

Quijote).

Notas a los programas de todos los conciertos
elaboradas por Jorge Jiménez Lafuente.




RECITAL DE MARIA ORAN

Soprano: MARIA ()R/%N
Piano:CHIKY MARTIN

MARTES, 14 DE SEPTIEMBRE 20,30 H.

PROGRAMA

1
J.B. WECKERLIN (1821-1910): TRES BERGUERETTES (ANONIMO-SIGLO XVIli)
Menuet d’Exandet
Non, je n'irai plus au bois
Maman, dites-moi
(Transcripcion: J.B. WECKERLIN)

A. DVORAK (1841-1904): ZIGEUMERMELODIEN, OP.55
Mein Lied ertont
Ei, wie mein Triange!
Ring ist der Wald
Als die alte Mutter
Reingestimunt die Seite
In dem weiten
Darf des Falken Schwingen

]
J. RODRIGO “IN MEMORIAM” (1901-1999): CON ANTONIO MACHADO

Fiesta en el prado
Mafiana de Abril
Cancidn del Duero
(Antonio Machado)

A. GARCIA ABRIL (1933): CANCIONES DEL ALTO DUERO
M. DE FALLA (1876-1946): SIETE CANCIONES POPULARES ESPANOLAS

El pafio moruno
Seguidilla murciana
Asturiana
Jota
Nana
Cancion
Polo




Maria Oran, soprano

La carrera de la soprano Marfa Orédn se ha caracterizado, desde sus brillantes
comienzos, por su alto grado de exigencia, no sélo en el plano vocal, sino también en el
musical. Para ello la trayectoria de Marfa Ordn parte de una solidisima formacién téc-
nica como pianista y como cantante. Su periodo de formacién, iniciado en su ciudad
natal, Santa Cruz de Tenerife, se completa en Madrid como discipula de dos de los mds
miticos maestros que ha dado Espafia en este siglo: José Cubiles, con quién realiza los
estudios de virtuosismo pianistico, y Lola Rodriguez de Aragén, la célebre formadora
de un buen nimero de las mds ilustres voces espafiolas de nuestro tiempo. En este inten-
so periodo de formacién se vié inmediatamente rubricado con una serie de importantes
galardones, desde el Premio Fin de Carrera en la especialidad de canto hasta los premios
Casino de Tenerife, Lucrecia Arana, Isabel Castelo, Francisco Vifias y Toulouse.

Desde el momento mismo de su aparicién en la escena espafiola, con motivo de
su actuacion como protagonista de la 6pera E/ Cénsul de Gian Carlo Menotti, en el
Teatro de 1a Zarzuela madrilefio, la critica reconocié una de las mds claras promesas del
panorama vocal espailol. A partir de ese momento, Marfa Orédn se ha distinguido por
compatibilizar el gran repertorio con la profundizacién en repertorios menos habituales
0 en campos especializados, lo que le ha llevado a colaborar estrechamente con algunos
de los mds importantes compositores de nuestro tiempo, tales como Oliver Messiaen,
Joaquin Rodrigo..., autores que han manifestado a menudo su predileccion por el arte de
Marfa Ordn y cuya misica ha cantado en innumerables ocasiones en concierto o ha lle-
vado al disco.

Marfa Ordn es invitada por los principales festivales de miisica espafioles, tales
como el Festival de Misica de Canarias, Festival de Granada, Santander, Festival de
Otofio de la Comunidad de Madrid, etc... asf como por innumerables festivales extran-
jeros entre los que cabria destacar los de la Fundacién Gulbenkian de Lisboa,
Tepotzotlan de México, Due Mondi de Espoleto, Flandes de Bélgica, Beethovenfest de
Bonn, Automne de Varsovia, Bienal de Venecia, Arts de Hong-Kong, English Bach de
Londres, Festival Casals de Puerto Rico asf como en los Festivales de Holanda, Berlin,
Edimburgo, Osaka, Australia...

Una de las caracteristicas mds sobresalientes del arte de Marfa Orén, reconoci-
do en innumerables ocasiones por la critica, es su extraordinaria versatilidad, que le per-
mite abordar un repertorio tan amplio como variado desde el punto de vista estilistico.
Dentro de su amplisimo repertorio de oratorio, 6pera en concierto y recitales con piano
se pueden destacar sus creaciones frente a obras tan diversas como puedan ser: La
Pasidn segiin San Mateo en Berlin (Philharmonie Berlin), Segunda sinfonia de Mahler
en Viena (Mflsikverein), Sechs Orkester Lieder op. 8 de Scheonberg (Concertgebouw
de Amsterdam), Misa en si menor de Bach en Tokyo (Sflntory Hall), Osaka (Osaka
Symphony Hall), Berlin, Stuttgart, La vida breve de Falla en Paris (Champs Elysées),
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Tel Aviv, Viena (Konzerthaus) y Berlin, Puerto Rico, México, Lyon, Madrid, Tokyo y
Amsterdam. La creacién de Haydn en Berlin (Philharmonie Berlin), Festival de
Spoleto, Madrid (Auditorio Nacional de Musica), Paris, Stuttgart, Szcherezade de
Ravel en La Haya, Londres (Queen Elisabeth Hall), Munich (Herkulessaal), San
Francisco de Asis de O. Messiaen en Londres (Royal Festival Hall), Cracovia, Madrid,
Bonn, Requiem de Mozart en Stuttgart, Tokyo, Hannover...asi como Theodora de
Haendel, Les llluminations de Britten, Lobgesang de Mendelssohn, Sieben Friihe
Lieder de Alban Berg, Sinfonia Lirica de Zemlinsky, Cuarta Sinfonfa de Mahler, Maria
Egiziaca de Respighi, Ak, Perfido! de Beethoven, bajo la direccion de Maestros como
Frithbeck de Burgos, Gibson, Plasson, Wallberg, Schneider, Rossi, Garcia Navarro,
Schallon, Tate, Markevitch, Lépez Cobos, Rilling, Ozawa, Comissiona, Dutoit, Nagano

Marfa Ordn ha colaborado con todas las orquestas espaiiolas y con un impor-
tante plantel de orquestas extranjeras, entre las que se pueden citar conjuntos tan presti-
giosos como la Orchestre Nationale de France, Orchestre de Paris, London Symphony
Orchestra, London Philharmonie Orchestra, Montreal Symphony Orchestra, Wiener
Symphoniker, Israel Philharmonie Orchestra, Yomiuri Nippon Symphony Orchestra,
Residentie Orkest de La Haya, Dresdner Philharmonie, asi como con todas las orques-
tas de radio de Alemania (Bayerischer Rundfunk, Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin,
Rundfunk Hannover des NDR, SWF- Sinfonicorchester Baden- Baden etc...)

En su importante faceta de ‘liederista’ ha ofrecido recitales con piano en los
Festivales Internacionales de Musica de Canarias, Granada, Santander, Spoleto, Angers,
Avignon, y en Amsterdam, Parfs, Venecia, Nueva York, Melbourne, México, Munich,
Lisboa, Luxemburgo, en todas las sociedades filarmdnicas de Espafia, etc...

Maria Orén ha reservado siempre el tiempo necesario para levar al disco, de la
mano de sellos como EMI, Erato, Kro, Col Legno, Columbia, Hispavox 6 Zafiro, un
variadisimo repertorio que va desde la Zarzuela y la Cancién Espafiola a la mdsica de
vanguardia y que incluye obras como San Francisco de Asis de Messiaen bajo la direc-
cién de Kent Nagano, Siete cantos de Espaia de C. Halffter con la Radio Symphonie
Orchester Berlin bajo la direccién del compositor, Integral para canto y piano de M. de
Falla junto a Miguel Zanetti para EMI Classic, Dos ciclos de canciones de Olivier
Messiaen con Yvonne Loriod al piano para Erato, la Segunda Sinfonia de Mahler con
la Residentie Orkest de La Haya bajo la direccién de Hans Vonk y junto a Jard van Nes,
Integral para canto y piano de Antén Garcfa Abril, con Chiky Martin al piano...

La alta profesionalidad y amplia experiencia de Marfa Ordn ha dejado honda
huella en numerosos cantantes de la nueva generacién a través de su labor docente, en
la Escuela Superior de Canto de Madrid y en los cursos " Misica en Compostela”. La
calidad de su labor pedagégica se vio felizmente coronada por la invitacion de la
Musikhochschule de Freiburg (Alemania), una de las escuelas de alta especializacion
musical més prestigiosas del mundo, de la que fue Catedrdtica durante mds de catorce
afos.

La trayectoria de Maria Orén ha sido piiblicamente reconocida por la concesion
de numerosos galardones, entre los que se cuentan el Teide de Oro, el Premio Larios
concedido por la C.E.O.E. a la interpretacion musical, la Medalla de Oro de la Isla de
Tenerife, la Cruz de Oficial de Isabel la Catélica, concedida por S.M. el Rey D. Juan
Carlos I, Ia Medalla de Oro de la Ciudad de Santa Cruz de Tenerife, Premio Canarias
1.999 de Bellas Artes e Interpretacion, y otros...




Chiky Martin, piano

Chiky Martin nace en Madrid, en cuyo Real Conservatorio Superior de
Misica estudia piano con los Maestros Marfa Teresa Fuster y Pedro Lerma, obte-
niendo el “Premio Extraordinario Fin de Carrera”.

Tiene la oportunidad de trabajar con Rosa Sabater, Maria Curccio,
Christopher Elton y Josep Colom en diferentes cursos de interpretacion y musi-
ca de cdmara, aunque su verdadera formacién camerfstica le viene dada de la
mano del Maestro Félix Lavilla, con quien mantiene una estrecha vinculacién
musical desde 1992,

Ha ofrecido gran nimero de recitales y conciertos en colaboracién con
prestigiosos intérpretes: Marfa Ordn, Marcial Cervera, Aurora Ndtola-Ginera,
Reine Flachot, Carlos Prieto, Michele Arrignon, Marfa José Montiel, Gabriel
Croitoru, etc...

Chiky Martin ha actuado en el Auditorio Nacional de Miisica de Madrid,
y para las Sociedadaes Filarménicas de Las Palmas, Oviedo, Zaragoza, La
Corufia, Ciclo de Cdmara y Polifonfa, Ciclos de musica de cdmara de la
Fundacién Juan March, Festival Internacional de Musica Contempordnea de
Alicante, Teatro Real de Madrid, y en Lisboa, Stuttgart, Estambul, Méjico...

En 1994 realiza una gira de recitales por Australia, al lado de Teresa
Berganza, que culmina con un memorable concierto en “Sydney Opera House”.

Junto a Marfa Ordn, a quien acompafia habitualmente, ha grabado para
EMI dos CD’s con la Integral para canto y piano de Antén Garcia Abril, recibi-

dos con entusiasmo por el piblico y la critica.

Forma dio a cuatro manos con Ignacio Saldafia.




J. B. Weckerlin: Bergerettes (1894)

El musico francés Jean-Baptiste Weckerlin (1821-1919) pasa desco-
nocido para la gran musicologia espafiola. De sus datos biograficos descubrimos
que ademds de compositor, Weckerlin desperto notable interés por el folclore
popular v la bibliografia musical, como nos los atestigua su labor de archivero y
bibliotecario al frente de la Societe Compositeurs de Musique y el Conservatorio
Nacional de Musica durante mas de treinta afios. Las composiciones musicales
de Weckerlin son poco conocidas: alguna opera comique, pequefias piezas de
cémara y sinfonicas y numerosas obras para piano y canciones, la mayoria de las
cuales no han sido editadas hasta la fecha.

De su recopilacion de canciones populares destacan dos ediciones rea-
lizadas a finales del siglo pasado: Pastourelles, romances et chansons du XVIII
siécle (Paris, 1898) y Bergerettes, romances et chanson du XVIII siécle (Paris,
1894). Sus publicaciones de musica popular francesa incluyen algunos conoci-
dos tratados sobre la cancién popular. Las canciones folcloricas recogidas por
Weckerlin abarcan desde el siglo XV1II en adelante, de las cuales escucharemos
tres bergerettes (aire o melodia vocal relacionada con temas pastoriles) del siglo
XVIII de la coleccion publicada por J. B. Weckerlin en 1894: Menuet d'Exandet
(Minueto de Exandet), Non, je n'irai plus au bois (No, no iré mds al bosque) 'y
Maman, dites — moi (Dime mamd).

A. Dvorak: Zigeumermelodien, op. 55 (1880)

Antonin Dvorak (1841-1904) publica en el afio 1880 sus ‘Melodias
zingaras’, op. 55, que habia escrito a principios de ese mismo afio. Dvorak escri-
bi6 mas de un centenar de canciones, compuestas durante un periodo de treinta
afios que va de 1865 a 1895. Algunos autores critican las composiciones voca-
les del compositor checo en el sentido de que el mayor interés de su produccion
musical reside en su masica instrumental, mientras que aquella es de caracter
conservador. Los dos ciclos vocales mas famosos de Dvorak son Canciones
biblicas y Melodias zingaras, en los que el compositor muestra cierta preferen-
cia por las formas estroficas. A veces en el acompafiamiento pianistico Dvorak
introduce elementos de la danza y otros elementos ‘alla zingarese’.

Las Melodias zingaras forman un total de siete canciones.
Originalmente fueron escritas en checo y después adaptadas al aleman por
Heyduk. Los siete niimeros son: Mein lied ertont (Mi cancion de amor), Ei, wei
mein triangel (Eh, resuena mi triangulo), Rings ist der wald (Todo canon sobre
los bosques es acallado) de gran expresividad vocal, la més conocida Als die alte
mutter (Canciones que mi madre me enseiid), Reingestimml die seite (Afina tus
cuerdas) Im dem weiten (Ensancha las mangas), Darf des falken schwingen
(Dale al halcon una excelente jaula).

J. Rodrigo: Con Antonio Machado (1972)

Alumno de Paul Dukas, su estilo musical parte de la influencia france-
sa y de los nacionalistas espafioles. Su produccion para canto y piano es abun-
dante, en buena parte recogida en el Album de canciones (1934-1964). Destaca
por haber puesto misica a los textos de autores cldsicos como Lope de Vega,
Rosalia de Castro y en especial a los de su esposa Victoria Kamhi. A principios
de 1972 Federico Mompou y Joaquin Rodrigo (1901-1999) reciben por parte
del Ministerio de Educacion el encargo de un ciclo de canciones para voz y
piano. Joaquin Rodrigo eligio textos de Antonio Machado, al que siempre habia
admirado enormemente y en poco tiempo compuso Con Antonio Machado, un
ciclo de diez canciones sobre textos del poeta sevillano. Precisamente fue Sevilla
la ciudad del estreno mundial, y la joven cantante Maria Oran la encargada del
estreno en 1972,




Garcia Abril: Canciones del alto Duero (1993)

La proxima obra del programa, Canciones del alto Duero de A. Garcia
Abril, comparte dos peculiaridades con la anterior. Ambas (la de Rodrigo y la de
Garcfa Abril) estan basadas en textos del sevillano Antonio Machado y también
fueron estrenadas en su primera audicién por la soprano Maria Oran, a quien
los compositores confiaron la primera audicién publica de las dos obras.
Veintitn afios después del estreno de Con Antonio Machado de Joaquin
Rodrigo, Marfa Orén también fue la soprano encargada de estrenar mundial-
mente Canciones del alto Duero, para voz y piano en 1993. Fue con motivo de
la primera edicion del festival Otofio Musical Soriano de Soria. Curiosamente,
Antén Garcia Abril no participara al afio siguiente en la elaboracién del
Cuaderno de Leonor (1994) del 11 Otofio Musical Soriano, un conjunto de poe-
mas también sobre textos de Machado.

La musica del turolense Antén Garcia Abril (1933) destaca por su cre-
atividad melédica y sus aspectos técnicos dentro de una tendencia moderada
dentro de la musica espafiola de la segunda mitad del siglo XX. Los textos
machadianos estan tomados de Nuevas canciones (1924). Los seis poemitas de
Canciones del alto Duero funcionan musicalmente a la manera de estrofas, sin
embargo el primero de ellos (Molinero es mi amante...) actoa a modo de estri-
billo sobre el resto, dando unidad tematica al conjunto de la obra. En cierto sen-
tido, podemos hablar de una especie de rondo musical. La partitura impresa por
la editorial Bolamar est4 dedicada a la Ciudad de Soria. Recientemente, la inte-
gral de la obra para canto y piano de Garcia Abril ha sido publicada en graba-
cion sonora (EMI-Odeon, 1998) y sus intérpretes son Chiky Martin (piano) y
Maria Orén (soprano). Ademés de la partitura sobre textos de Antonio Machado
comentada, la integral para voz y piano de Garcia Abril incluye una pieza, Horas
de Valldemosa, sobre textos de ‘otro’ soriano: Dionisio Ridruejo (1912-1975).
Federico Garcia Lorca, Rafael Alberti, Rosalia de Castro, Gerardo Diego o
Antonio Gala son otros de los muchos poetas a los que Garcia Abril ha puesto
musica a sus poemas.

Manuel de Falla: Siete canciones populares espaiiolas (1915)

El propio Manuel de Falla (1876-1946) acompaii en 1915 a la can-
tante Luisa Vela en el estreno de Siete canciones populares espaiiolas en el
Ateneo de Madrid durante un concierto homenaje a Joaquin Turina. Tal como
hiciera Ravel en sus Canciones populares griegas de 1907, Manuel de Falla
baso su composicion en material de canciones populares; tanto la letra como la
misica son tradicionales. Siete canciones populares espariolas (E! paro moru-
no, Seguidilla murciana, Asturiana, Jota, Nana, Cancion y Polo) son uno de los
mejores ejemplos musicales de la etapa nacionalista del compositor gaditano
(1904-1919). Falla elabora un estilo musical con fuerte tendencia andalucista (un
ejemplo: £l amor brujo), elaborando elementos del folclore del sur de Esparia
ademas de tendencias impresionistas. Buena parte de las influencias nacionalis-
tas de este lenguaje hay que buscarlas sobretodo en las orientaciones de Felipe
Pedrell (“Basemos nuestro nacionalismo musical en los cantos populares del
pueblo”) y la técnica de las superposiciones arménicas de Louis Lucas en
L acoustique nouvelle. A veces la melodia conserva la tonada original y otras
veces Falla asume un folclore imaginario y transforma la melodia. Las dos pri-
meras canciones, £/ paiio moruno y Seguidilla murciana proceden de la provin-
cia de Murcia; tras Aswuriana aparece una Jota aragonesa en la que el propio
Falla recrea el folclore; en la Nana de origen andaluz y la Cancicn se respeta la
melodia original popular, para concluir con un Polo andaluz adornado de cante
Jondo.
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TRIO MOMPOU

Piano: LUCIANO GONZALEZ SARMIENTO
Violin: JOAN LLUIS JORDA
Violoncello: DIMITAR FURNADJIEV

MIERCOLES, 15 DE SEPTIEMBRE 20,30 H.
PROGRAMA

!

X. MONTSALVATGE (1912): TRIO

Balada a Dulcinea
Dialogo con Mompou
Riornello

JOAQUIN TURINA (1882-1949): TRIO N° I, OP.35

Preludio y Fuga
Tema con variaciones
Sonata

(EN EL L ANIVERSARIO DE SU MUERTE)
]

LEO BROUWER (1939): SONES Y DANZONES
Contradanza sonara
Son de "la nifia bonita"
Danzén cubano

ASTOR PIAZZOLLA (1929-1995): LE GRAND TANGO





































































































































