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SALUDA ALCALDE

Apreciadas amigas y amigos,

Estamos viviendo tiempos convulsos. Tiempos de lucha contra un ene-
migo comun, contra la COVID-19 y sus consecuencias. Tiempos en los
que, apelando a la responsabilidad individual y colectiva, tenemos que
hacer grandes esfuerzos y sacrificios para, ahora mas que nunca, no de-
jar a nadie atras. Sin ninguna duda saldremos adelante, pero es trabajo
de todos y todas que salgamos mas fuertes y mejores. Y no lo seremos
si la cultura, y con ella la musica, no sigue formando parte de nuestras
vidas.

No quiero apelar solo a la actividad cultural como dinamizador econé-
mico que es, como sector que engloba a multitud de profesiones y pro-
fesionales que deben poder seguir realizando su actividad, desarrollan-
do su medio de vida. Necesitamos a la cultura para no olvidar quienes
somos y todo lo que hemos conseguido como sociedad. Necesitamos
a la cultura como faro frente a esta tempestad, como tabla a la que
aferrarnos cuando la incertidumbre acecha. Necesitamos a la cultura
porque nos hace sentir.

Nuestro afiorado Odén Alonso, alla por 1993, cuando puso en marcha
este proyecto que solo él pudo imaginar, apelaba a la necesidad de avi-
var el rescoldo de la musica en esta tierra. “Un rescoldo es en las frias
tierras sorianas una semilla de esperanza, un acogedor y carinoso sen-
timiento de supervivencia”, decia el Maestro. Eso es lo que imaginé y
lo que, hoy mas que nunca, debe ser el Festival Otono Musical Soriano.
Esperanza. Supervivencia. La tabla a la que aferrarse.

“Realizar una programacion de acuerdo con las caracteristicas especifi-
cas del ambiente y su idiosincrasia; en este caso una programacion que
sobrepase culturalmente el ambito de la misica y destaque su induda-
ble asociacion con la poesia y el lenguaje en general y retina personali-
dades de ambos campos del arte cuyo contacto contribuya a enriquecer
las tareas culturales de Soria” se marcaba como objetivo hace ya 28
anos. En esta ocasion, la programacion ha debido adaptarse especial-
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mente a nuestra situacion, minuciosamente trabajada y adaptada a los
protocolos higiénico-sanitarios necesarios para garantizar la seguridad
de todos y todas: publico, artistas y personal técnico, gracias al impeca-
ble trabajo de José Manuel Acena, director del FOMS, y del personal del
area de Cultura del Consistorio.

Esta 282 edicion del FOMS se suma al lema que ha acompanado a la
programacion cultural del Ayuntamiento de Soria durante los meses es-
tivales: “la cultura es salud”, y ofrece tres semanas de musica protago-
nizadas por importantes artistas nacionales de reconocida trayectoria
internacional a los que se suma la presencia del pianista ruso Grigory
Sokolov, uno de los mejores pianistas de nuestros dias y que ha esta-
do presente en los principales festivales estivales espanoles de este
2020. Lamentablemente, para mantener las condiciones maximas de
seguridad, no contaremos con conciertos para escolares ni nuestro Ma-
ratén Musical Soriano, que esperamos retomar con fuerza en préoximas
ediciones.

El repertorio del siglo XVIII y plantillas clasicas seran la tonica en los
conciertos ofrecidos por las habituales formaciones orquestales, favo-
reciendo la nueva distribucion espacial necesaria para garantizar la dis-
tancia social entre los artistas. El FOMS se inaugurara con un concierto
ofrecido por el Coro Nacional de Espana, dirigido por su director titular
Miguel Angel Garcia Cafamero, en el que se recordara a las victimas
de la COVID-19 con la interpretacion del Réquiem de Gabriel Fauré. Por
su parte, la Orquesta Sinfonica de Castilla y Ledn ofrecera, como es
habitual, dos conciertos integrados por repertorio del siglo XVIIl que se
enmarcan en la programacion de la orquesta prevista para este otono,
en la que plantillas orquestales clasicas permiten cumplir las nuevas
medidas de distribucion espacial sobre el escenario.

Tres formaciones de reputada trayectoria internacional pondran la nota
de musica antigua en el festival. El grupo coral El Le6n de Oro, dirigido
por Marco Antonio Garcia de Paz, ofrecera el programa “Margarita Pre-
tiosa”, Forma Antiqva ofrecera el espectaculo “Yo, Farinelli, el capon”y,
por Gltimo, el grupo La Tempestad estara acompanado de la voz de la
actriz NUria Espert. La misica espafnola contemporanea también tiene
una presencia notable en la presente edicion. El Fukio Saxophone Quar-
tet ofrecera un concierto el domingo 20 de septiembre y al dia siguiente
el Sexteto Cluster, integrado por profesionales sorianos, homenajeara
al poeta Gustavo Adolfo Bécquer en el 150 aniversario de su falleci-
miento con un encargo al compositor Daniel Amadeo Zimbaldo sobre
una seleccion de sus Rimas cuyo recitado durante la interpretacion de
la obra corre a cargo del conocido actor de ascendencia soriana Juan
Echanove.

El homenaje al legado poético soriano no acaba con Bécquer. El festival
acogera el concierto “Nocturnos de Chopin”, la recreacion del primer
recital poético musical ofrecido por Gerardo Diego en el Ateneo de Soria
en 1920, a cargo del pianista Josep Colom, que interpretara la musica
de Chopin mientras el actor Joaquin Notario pondra voz al poeta y mu-




SALUDA ALCALDE

sico santanderino. Ademas, se presentara el Ciclo de conciertos “Curso
de la historia de la musica para piano”, coordinado por la musicéloga
soriana Sonia Gonzalo.

Ademas de Grigory Sokolov, entre los grandes nombres propios que la
edicion de 2020 trae a Soria destacan Silvia Pérez Cruz y Diego “el Ci-
gala”. Clasico, jazz y flamenco se unen en el estilo inconfundiblemente
personal de la voz de la cantante y compositora catalana Silvia Pérez
Cruzy, por su parte, Diego “el Cigala” regresa a Soria nueve anos des-
pués para ofrecernos un intimo concierto, “Piano y voz”, un romance ar-
tistico entre la voz del cantaor y el piano de Jaime Calabucuh “Jumitus”.
No puede faltar a su cita la Joven Orquesta Sinfonica de Soria, una de
nuestras principales formaciones totalmente consolidada, y que ofre-
cera un concierto dirigido por su titular Borja Quintas y con la participa-
cién del joven violinista sevillano Javier Comesafia. También la soprano
madrilefia Rosa Gomariz, ganadora de la VIl edicion del Concurso In-
ternacional “Un futuro DeArte” de Medinaceli, ofrecera un recital con
nldmeros de 6pera, zarzuela y cancion lirica espanola.

Finalmente, la 282 edicion del FOMS cerrara tres semanas de musica
con un concierto dedicado a la Novena sinfonia de Beethoven en el
arreglo para dos pianos de Franz Liszt que interpretara el ddo soriano
Molina & Uchi Piano Duo y que incluira a los cuatro solistas del cuarto
movimiento para cantar la Oda a la Alegria que, en el 250 Aniversario
del nacimiento de Beethoven, sonara como “Un canto a la esperanza”
en medio de estos tiempos de zozobra.

Gracias por seguir confiando en la cultura, gracias por seguir creyendo
en la masica. Gracias por ser lo mejor de este proyecto que un enamo-
rado de Soria soné hace 30 afios como “una semilla de esperanza, un
acogedor y carinoso sentimiento de supervivencia”. Gracias por acom-
panarnos en este viaje y disfruten de su Festival.

Carlos Martinez Minguez
Alcalde de Soria
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El Festival Otofio Musical Soriano, galardonado con el “EFFE Label”

(Europa para los Festivales. Festivales para Europa), es miembro
fundador de la Asociacién Espafiola de Festivales de Musica Clasica
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LOCALIDADES NUMERADAS

Salvo indicacién expresa, los Conciertos de la presente edicion
se celebraran en el Auditorio Odén Alonso del C. C. Palacio de
la Audiencia. Se aplicaran restricciones de aforo de acuerdo
con los protocolos higiénico-sanitarios establecidos.
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9 MIERCOLES 20,30 h
INAUGURACION

REQUIEM DE FAURE
CORO NACIONAL
DE ESPANA

En recuerdo a las victimas de la
COVID-19

- Obras de G. Fauré y L. Boulanger

Sonia de Munck, soprano
Gabriel Bermudez, baritono
Juan de la Rubia, 6rgano

Sergio Espejo, piano

Miguel Angel Garcia Cafiamero,
director

1 0 JUEVES 20,30 h

GRIGORY SOKOLOY,
piano

* Preludio y fuga en Do mayor
de W. A. Mozart
- Sonata n° 11 en La mayor
de W. A. Mozart
*Rondd en La menor

de W. A. Mozart
* Bunte Bldtter Op. 99

de R. Schumann

1 1 VIERNES 20,30 h

SILVIA PEREZ CRUZ

Anticipo de su nuevo trabajo
discografico Farsa (género imposible)

12 SABADO 20,30 h

ORQUESTA SINF()NICA
DE CASTILLA Y LEON

“iTodo Bach!”

- Concierto de Brandeburgo n° 2
- Suite orquestal n° 2 en Si menor
- Suite orquestal n° 3 en Re mayor

Victor Martinez, violin

Robert Silla, oboe

José Antonio Garcia, trompeta
Belén Nieto, flauta

PLAZA MARIANO GRANADOS
22,00 h

FLOTADOS

Un piano de cola colgado a 8 metros
de altura con videoproyecciones,
juegos de luz, danza, circo y musica.
Premio MAX al mejor espectaculo
de calle.

1 3 DOMINGO 12,00 h

EL LEON DE ORO

“Margarita Pretiosa”

- Obras de F. Guerrero, J. Navarro,
M. Robledo, A. Lobo, D. Ortiz, C. de
Morales y T. L. de Victoria

Marco Antonio Garcia de Paz,
director

20,30 h

JOVEN ORQUESTA
SINFONICA DE SORIA

- Sinfonia n° 88 de J. Haydn
- Concierto para violin de F. Mendelssohn

Javier Comesana, violin
Borja Quintas, director

1 6 MIERCOLES 20,30 h

ORQUESTA SINF()NICA
DE CASTILLA Y LEON

“Tres novenas y una Ouverture"

- Ouverture de M. Martines

- Sinfonia n° 9 de R. Garay

- Sinfonia n° 9 de J. Haydn

- Sinfonia n° 9 de W. A. Mozart

Victor Pablo Pérez, director



17]UEVES

2 1 LUNES 20,30 h

HOMENAJE A
GERARDO DIEGO

CASINO AMISTAD NUMANCIA
13,00 h

Presentacién del Ciclo “Curso de
Historia de la MUsica para piano”.
Ateneo de Soria, 1921 - Casino
Amistad Numancia 2021

20,30 h

“Nocturnos de Chopin”

- Programa del concierto en el Ateneo
de Soria el 22 de mayo de 1920 con
Gerardo Diego al piano y Mariano
Granados como narrador

Josep Colom, piano
Joaquin Notario, narracién

1 8 VIERNES 21,00 h
POLIDEPORTIVO SAN ANDRES

DIEGO “EL CIGALA”
PIANO Y VOZ

Jaime Calabuch “Jumitus”, piano

1 9 SABADO 20,30 h

YO, FARINELLIL, EL CAPON

Espectaculo basado en la novela de
Jesus Ruiz Mantilla

Daniel Ortiz, actor

Carlos Mena, contratenor
Forma Antiqva

Aarén Zapico, director musical

20 DOMINGO 12,00 h
FUKIO SAXOPHONE
QUARTET

“Afinidades, analogias,
resurgimientos”

- Obras de J. Haydn, J. Torres, I. Albéniz
y G. Lago

HOMENAJE A GUSTAVO
ADOLFO BECQUER

Estreno de Espiritu sin nombre,
indefinible esencia.

Obra de encargo del FOMS, al
compositor Daniel Amadeo Zimbaldo

- Obras de . A. Sainz Calonge, H. Tomasi y

F. Mosquera

Sexteto Cluster
Juan Echanove, recitador

22 MARTES 20,30 h

ROSA GOMARIZ,
soprano

Ganadora del VII Concurso
Internacional de Canto “Un futuro
DeArte”

- Numeros de dpera y zarzuela y cancién

lirica espafiola

José Gomez, pianista acompanante

24 JUEVES 20,30 h

VIVALDI NATURA

- Las Cuatro estaciones y conciertos para

flauta de pico de Vivaldi

Nuria Espert, narracion
Pablo Suérez Calero, violin
Guillermo Penalver, flauta
La Tempestad

Silvia Mérquez, direccion

2 5 VIERNES 20,30 h

CLAUSURA

NOVENA SINFONIA DE
BEETHOVEN-LISZT

Un canto a la esperanza

- Sinfonia n° 9 en Re menor de L. van

Beethoven en arreglo para dos pianos
deF. Liszt

Molina & Uchi Piano Duo
Marta Mathéu, soprano
Marta Infante, mezzosoprano
Juan Antonio Sanabria, tenor
David Menéndez, baritono
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CONCIERTO DE INAUGURACION

MIERCOLES, 9 de septiembre 20:30 h.
C. C. Palacio de la Audiencia

CORO NACIONAL DE ESPANA

En recuerdo a las victimas de la COVID-19

Sonia de Munck, soprano

Gabriel Bermudez, baritono

Sergio Espejo, piano

Juan de la Rubia, érgano

Miguel Angel Garcia Cafiamero, director

GABRIEL FAURE (1845-1924)
Cantique de Jean Racine Op. 11

LILI BOULANGER (1893-1918)
Hymne au soleil

GABRIEL FAURE
Preludio para piano en Sol menor Op. 103, n°3 *

LILI BOULANGER

La source

Pendant la tempéte

Théme et Variations para piano *

Salmo 24 “La terre appartient a |'Eternel”

GABRIEL FAURE
Réquiem en Re menor Op. 48
I Introit et Kyrie
II. Offertoire
Ill. Sanctus
IV. Pie Jesu
V. Agnus Dei
Vl. Libera me
VIl. In Paradisum

* Piano solo




> Rafa Martin

©

CONCIERTO DE INAUGURACION

Coro Nacional de Espafia

Fundado por Lola Rodriguez de Aragén con la denominacion inicial de
Coro de la Escuela Superior de Canto, el Coro Nacional de Espana ofre-
ci6 su primera actuacion en octubre de 1971 interpretando la Sinfonia
n° 2 “Resurreccion” de Mahler junto a la Orquesta Nacional de Espana
dirigidos por Rafael Frihbeck de Burgos. Al frente del Coro Nacional de
Espaia se han sucedido varios directores artisticos de sélida formacion
y amplia experiencia. Miguel Angel Garcia Cafiamero es su director
desde enero de 2015.

Su repertorio abarca desde obras a capela, de todas las épocas y estilos,
a las grandes composiciones sinfénico-corales, con una dedicacion
preferente a la musica espafola, cuya recuperacion y difusion consti-
tuye uno de los principales objetivos de la formacion. A lo largo de su
historia, directores de reconocido prestigio internacional han estado al
frente del Coro Nacional, como Ros-Marba, Lépez Cobos, Celibidache,
Muti o Ton Koopman, entre otros. Entre sus U(ltimas actuaciones
destacan la participacion, en 2007, en el Festival de Otofio de Bucarest
y en Dresde con la Filarménica de Dresde y Frihbeck de Burgos y la
visita al Lincoln Center de Nueva York en 2010.

La Orquesta y Coro Nacionales de Espana han creado un sello disco-
grafico propio y entre sus grabaciones destaca el Carmina Burana de
Carl Orff grabado en directo con Frihbeck de Burgos, La vida breve de
Falla dirigida por Josep Pons, la 6pera inédita de Albéniz Merlin junto
a Placido Domingo y la Orquesta Sinfénica de Madrid (mejor album
clasico de los Grammy Latinos 2001) y la 6pera Don Quijote de Cristébal
Halffter en 2003. Con motivo del 40 aniversario del CNE y bajo la
direccion de Mireia Barrera se edito un disco de musica coral espanola.
La Orquesta y Coro Nacionales de Espaia es una unidad de produccion
dependiente del Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Misica
(INAEM), del Ministerio de Cultura y Deporte.

16
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Miguel Angel Garcia Cafiamero, director

Inicia su educacion musical en el Conservatorio Municipal José lturbi y
Conservatorio Superior Joaquin Rodrigo de su ciudad natal, Valencia,
estudiando piano, 6rgano y direccién coral obteniendo las maximas
calificaciones, cinco premios de honor y el premio José lturbi al mejor
expediente académico.

En 1999, becado por el Instituto Valenciano de la MUsica, ingresa en
la Academia de Mdsica Franz Liszt de Budapest, donde cursa estudios
de perfeccionamiento con los profesores Gulyas Istvan (piano), Klezli
Janos (canto) y Kollar Eva y Erdei Péter (direccion coral). Este periodo
sera de gran influencia en su formacién como director, al entrar en con-
tacto con la gran tradicion coral hingara y centroeuropea. En 2001 fue
finalista y premio especial en el | Concurso Internacional de Jévenes
Directores Corales celebrado en Budapest. Posteriormente se trasladd
a Viena para estudiar en la Universtat flr Musik und Darstellende Kunst
con Maria Holler (canto), Erwin Ortner (direccion coral) y Uros Lajovic,
Simeon Pironkoff y Konrad Leitner (direcciéon orquestal), obteniendo el
Diploma Magister cum Artium, con matricula de honor y dirigiendo a la
Orquesta Sinfonica de la Radio de Viena. Prestigiosos directores, como
Czifra Janos, Simon Carrington, Seijii Ozawa o Mariss Jansons han influi-
do en su formacioén a través de numerosas clases magistrales.

Ha ofrecido numerosos conciertos y recitales, como solista y director, en
Espana, Italia, Viena y Budapest. Fue miembro del Coro Arnold Schoén-
berg y del Coro de la Catedral de Viena y ha estado al frente de gran nu-
mero de agrupaciones corales como director titular o invitado. Ha sido
director asistente de la Jove Orquestra de la Generalitat Valenciana bajo
la direccion del maestro Manuel Galduf y ha dirigido agrupaciones or-
questales como la Pro Arte Orchester Wien (Austria), la Orquesta Clasica
Santa Cecilia y el European Royal Ensemble (Madrid). Miguel Angel Gar-
cia Canamero ha ocupado la subdireccion del Coro Nacional de Espana
desde 2011y es su director titular desde enero de 2015.




Sonia de Munck, soprano

Madrilena, estudia en la Escuela Superior de Canto con Dolores Trave-
sedo y Miguel Zanetti. Recibe el premio fin de carrera Lola Rodriguez
Aragon. Ha recibido clases magistrales de Victoria de los Angeles, Do-
lora Zajick, Janine Reiss, Alberto Zedda y Carlos Mena, entre otros. Es
premiada en los concursos Ciudad de Logrono y Pedro Lavirgen.

Ha cantado en los principales teatros espanoles y debuta en el Teatro
de la Zarzuela, en 2007, con las 6peras de Leonardo Balada Hangman,
Hangman!y The town of greed. Entre sus papeles protagonistas de zar-
zuela destacan Dona Francisquita, La tabernera del puerto, El rey que
rabié o Marina. En el repertorio de 6pera ha interpretado, entre otros,
Gilda (Rigoletto), Pamina (Die Zauberfidte), Valencienne (Die lustige Wit-
we), Musetta (La bohéme), Der Hirt (Tannh&user), Princesa (El gato con
botas, de Montsalvatge) y Fue (Cendrillon, de Viardot). En el campo del
oratorio ha interpretado Salmo de alegria para el siglo XX| de Garcia
Abril y obras de Mozart, Orff, Pergolesi o Haydn, destacando el Mesias
de Héandel junto a la Orquesta Barroca de Sevilla bajo la direccién de
Alan Curtis. En el campo de la misica contemporanea colabora con el
Trio Arbos o el Cuarteto Breton y ha estrenado Faust de Murnau de Je-
sUs Torres junto a la ORCAM. Musicalmente, ha sido dirigida por Loépez-
Cobos, Milanov, Olivier Diaz o Corcuera y ha trabajado con directores de
escena como Boadella, Lluis Pascual, Sagi o Paco Mir.

Entre sus Ultimas actuaciones destacan el estreno mundial de L'enigma
di Lea de Benet Casablancas en el Liceu de Barcelona a las érdenes de
Josep Pons y Carme Portacelliy The Telephone de Gian Carlo Menotti en
el Real de Madrid bajo la direccion de Jordi Navarro y Tomas Mufoz. Ha
debutado en la Novena Sinfonia de Beethoven bajo la batuta de Juanjo
Mena, ha participado en el estreno mundial de la épera El pajaro de dos
colores de Conrado del Campo en la Fundacién Juan March y ha graba-
do Clementina de Boccherini bajo la direccion de Pablo Heras-Casado.
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Gabriel Bermudez, baritono

Nacido en Madrid, Gabriel Bermidez cursé sus estudios en la Escuela
Superior de Canto de Madrid con Carmen Rodriguez Aragén y en la Es-
cuela Superior de Misica Reina Sofia con Teresa Berganza.

Formo parte de la primera edicion de “Le jardin des voix”, con Les arts
florissants, dirigido por William Christie. Entre 2002 y 2011 forma parte
de la compaiiia de la Opera de Zdrich y, desde 2013, de la Compaiiia
de la Opera del Estado de Viena. Ha actuado en el Gran Teatre del Li-
ceu, Staatsoper de Hannover, Teatro Real y Teatro de la Zarzuela, Opera
de Dortmund, Opera de Oviedo, Opera de Paris La Bastille, Opera de
Muscat (Oman), en la Quincena Musical Donostiarra, en el Festival de
Salzburgo o en el Teatro alla Scala, entre otros grandes festivales y tea-
tros europeos.

Entre sus roles destacan Figaro (Il barbiere di Siviglia), Marcello (La
Bohéme), Ping (Turandot), Sharpless (Madama Butterfly), Héctor (es-
treno mundial de Harley), Mercutio (Roméo et Juliette), Papageno (Die
Zauberfidte), Almaviva (Le nozze di Figaro), Danilo (Die lustige Witwe) o
Der Heger (Rusalka), entre otros. Ha sido dirigido por William Christie,
Marc Minkowski, John E. Gardiner, Gomez Martinez, Victor Pablo Pé-
rez, Placido Domingo, Ivor Bolton o Gustavo Dudamel, entre otros. Tiene
grabaciones en DVD de La finta giardiniera y Die Zauberfidte, bajo la
direccion de Nikolaus Harnoncourt; Ariadne auf Naxos, dirigido por Von
Dohnanyi e | Pagliacci, dirigido por Stefano Ranzani, todos ellos desde
ZUrich. También | Pagliacci, dirigida por Daniele Callegariy La Bohéme,
dirigida por Marc Piollet, desde el Teatre del Liceu y Ariadne auf Naxos,
dirigida por Daniel Harding, desde el Festival de Salzburgo.

Dedica una gran importancia al Lied y la cancién de concierto y ha rea-
lizado numerosos recitales en Europa y Japon. Ha actuado, entre otros,
en el Palais des Beaux Arts de Bruselas, Teatro Arriaga de Bilbao, Centro
Gulbenkian de Lisboa, Auditorio Nacional de Madrid, Barbican Centre y
Royal Festival Hall de Londres, Alte Oper de Frankfurt y Cité de la Musi-
que y Théatre du Chatelet de Paris.

19 I
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Juan de la Rubia, é6rgano

Organista titular de la Basilica de la Sagrada Familia de Barcelona, Juan
de la Rubia es natural de la Vall d’Uix6 (Castellon). En los Gltimos anos,
su actividad concertistica ha sido incesante, actuando en mas de veinte
paises y en escenarios como el Auditorio Nacional de Madrid, el Palau
de la Musica Catalana, la Konzerthaus de Berlin, la Gewandhaus de
Leipzig, la Elbphilharmonie de Hamburgo, las catedrales de Colonia y
Westminster en Londres, la iglesia de St. Sulpice de Paris y en el teatro
Mariinsky y la Philharmonia de San Petersburgo, entre otros.

Actlia como continuista y director de diferentes formaciones instrumen-
tales y vocales de musica antigua y ha actuado como solista con la Or-
questa Barroca de Friburgo, interpretando los conciertos para érgano
de Handel y cantatas de Bach, y con formaciones como la Orquesta de
Camara Carl Philipp Emmanuel Bach, la Orquesta de la Comunitat Va-
lenciana, la Orquesta de la Comunidad de Madrid, la Orquesta Sinfénica
de Castilla y Ledn, la Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de
Catalunya o la Orquesta Barroca de Tenerife, entre otras. Ha colaborado
con solistas como Asier Polo, Raquel Lojendio o Philippe Jaroussky, con
quien grabé el disco Sacred Cantatas (Erato, 2016), nominado a un Pre-
mio Grammy en 2018. Ha publicado ocho discos como solista. Su disco
dedicado a Johann Sebastian Bach obtuvo la distinciéon “Melémano de
Oro” y su Ultimo trabajo lo ha dedicado a la musica de Antonio de Ca-
bezén, grabandolo en el claviérgano Hauslaib del Museo de la MUsica
de Barcelona.

En la temporada 2019-20 debuta como director-solista con la Orquesta
Sinfénica de Bilbao y como solista con la Orquesta Nacional de Espana
y la Sinfénica del Principado de Asturias. Juan de la Rubia es profesor
en la ESMUC (Escuela Superior de Misica de Cataluna) y miembro de la
Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi.



CONCIERTO DE INAUGURACION

Sergio Espejo, piano

Inicia sus estudios en Madrid, obteniendo los titulos de profesor supe-
rior de Piano, Musica de Camara, Solfeo, Teoria de la Musica, Trans-
posicion y Acompanamiento en el Real Conservatorio Superior con las
maximas calificaciones y obteniendo el premio especial de honor fin de
carrera en Mdsica de Camara. Realiza un postgrado de perfecciona-
miento pianistico con el concertista italiano Brenno Ambrosini. Realiza
estudios de direccion de orquesta en el Real Conservatorio Superior de
Musica de Madrid y clases magistrales con D. Bashkirov, Sandro Savag-
none, Emilio Molina, Luis Rego y E. Garcia Asensio, entre otros.

Desde 2001 es pianista del Coro Nacional de Espana, trabajando con
prestigiosos directores de coro y orquesta como Frihbeck de Burgos,
J. Pons, Lopez-Cobos, Ros Marba y Ton Koopman, entre otros. Colabo-
ra habitualmente con la Orquesta Nacional de Espana como pianista
acompanante de solistas vocales de alto nivel, entre ellos, E. Marton,
A. Schmidt, M. Oran, W. White, C. Prégardien o A. Akiko-Meyers y en
conciertos como piano orquestal.

Ha ofrecido conciertos como solista, con orquesta, en formaciones ca-
meristicas, recitales de canto y piano y acompanando a coros en impor-
tantes salas como el Auditorio Nacional, el Teatro Real, la Fundacion
Juan March o el Teatro Calderén de Valladolid, algunos de ellos trans-
mitidos en directo o grabados por RNE. Ha debutado con orquesta con
el Concierto para dos pianos y orquesta K 365 de W. A. Mozart en Va-
lencia. Destacan en su trayectoria el recital de piano enmarcado dentro
del 150 aniversario de la casa de pianos Steinway & Sons en Valencia
y los conciertos en los que se interpretd el Carnaval de los animales de
Saint-Saéns junto a su maestro B. Ambrosini, celebrados en el Auditorio
Nacional. Participa de manera permanente acompanando al Coro Na-
cional en el Auditorio Nacional y en gjra, asi como en la gala de inaugu-
racion de la presidencia espaiola de la Union Europea en el Teatro Real.
Sergio Espejo participa también como asesor especialista en tribunales
de oposiciones por el Ministerio de Educacion.




NOTAS AL PROGRAMA

Un Réquiem para recordar a las victimas de la COVID-19

“Realizar una programacion de acuerdo con las caracteristicas
especificas del ambiente y su idiosincrasia; en este caso, una
programacion que sobrepase culturalmente el ambito de la musi-
cay destaque su indudable asociacién con la poesia y el lenguaje
en general”. 0don Alonso escribi6 estas palabras en 1993 al pre-
sentar la primera edicién del festival. Hoy, inauguramos su 282
edicion en un contexto sin precedentes, inmersos en una pan-
demia mundial que ha minado la salud de muchos y que nos ha
impuesto convivir con distancia social y restricciones de aforo. La
musica y la cultura siempre seran, sin embargo, parte indispen-
sable de la vida humana y por ello comenzamos esta edicion con
un Réquiem en recuerdo a todos aquellos que han sido victimas
de la COVID-19 y dedicado a todos los que ha sufrido la pérdida
de un ser querido.

Un réquiem es, por antonomasia, cualquier forma de dar despe-
dida o recordar a los difuntos. Pero en su origen, réquiem es la
misa de difuntos en la liturgia romana, cuyo nombre proviene de
las palabras del “Introito”: Requiem aeternam dona eis, Domine,
et lux perpetua luceat eis (Concédeles el descanso eterno, Senor,
y que brille para ellos la luz perpetua). A lo largo de la historia, se
han escrito misas de réquiem para acompanar estos servicios
litdrgicos, aunque hoy se interpretan como piezas de concierto.
Tomas Luis de Victoria compuso su Officium Deffunctorum en
1603 en memoria de la emperatriz Maria de Austria, hermana de
Felipe Il. Wolfgang Amadeus Mozart escribi6 el suyo en su propio
lecho de muerte, siendo finalizado por su discipulo Franz Xaver
Slissmayr. Notables son también los de Berlioz (1837), Verdi
(1874) o Brahms (1868), este Ultimo escrito tras la muerte de
su madre.

Entre 1887 y 1888, Gabriel Fauré (1845-1924) compuso la
primera version de su Réquiem en Re menor Op. 48, estrenado
el 16 de enero de 1888 en el funeral del arquitecto Joseph Le-
soufaché en la Iglesia de la Madeleine de Paris, dirigido por el
compositor. Esta primera version, escrita para el coro de voces
blancas, solista soprano, timbal, 6rgano, arpa y una pequena or-
questa de cuerdas, incluia cinco movimientos: "Introit et Kyrie",
"Sanctus", "Pie Jesu", "Agnus Dei" e "In Paradisum". Que Fauré
viera la muerte como “una liberacion, una aspiracion hacia la
felicidad en el mas alla, no como una experiencia dolorosa” de-
termind que suprimiese el texto del “Dies irae”, que narra los te-
rrores del Juicio final, y Gnicamente incluyera su piadosa estrofa
final, el “Pie Jesu”.

Fauré revis6 esta version a la que anadio el “Ofertorium” y el “Li-
bera me”, una pieza escrita en 1877 para baritono solo, ademas
de ampliar la orquestacion con metales (dos trompas, dos trom-
petas y tres trombones), eliminar las partes de violines y escribir



las partes de violas y violonchelos a dos. Esta segunda version
fue estrenada en 1893. Una tercera version que incluia soprano
y baritono solistas, coro mixto y una orquestacion sinfonica que
mantenia el arpa y el érgano fue estrenada en el Trocadéro por
la Sociéte des Concerts del Conservatorio de Paris dirigida por
Paul Taffanel en el contexto de la Exposicion Universal el 12 de
julio de 1900. En esta version de concierto pudo haber, en lugar
de las voces blancas de la escolania, cantantes femeninas en la
parte coral y en el solo del “Pie Jesu”, tal y como Fauré preferia.

La version que esta tarde interpretara el Coro Nacional de Es-
pana es el arreglo realizado por Ingo Bredenbach publicado por
Barenreiter para coro mixto, solistas y érgano. Aunque toma ele-
mentos de las tres versiones, es la version de 1893 -en los l-
timos anos la mas frecuentemente interpretada y la que Fauré
consideraba completa- el eje central de este arreglo en el que
el 6rgano no se emplea como un mero sustituto de la orquesta,
sino que recoge la gran tradicion organica francesa para presen-
tar una version idiomatica y plena partiendo de la escritura orga-
nistica de Fauré. Fauré desempenié las funciones de organista
en la Iglesia de la Madeleine desde 1874, cuando llegb para sus-
tituir a Saint-Saéns en sus ausencias. Cuando Fauré fallecié en
Paris a consecuencia de una neumonia en noviembre de 1924,
se celebrd un funeral de estado en la Madeleine en el que, por
supuesto, se interpretdé su Réquiem en Re menor. Segln afirmé
anos después de concluirlo, “estd dominado desde el principio
al fin por el sentimiento humano de fe en el descanso eterno”.

La composicion del Réquiem no se puede entender sin Cantique
de Jean Racine Op. 11 para coro mixto y piano u érgano, obra de
juventud que abre el concierto y junto a la que habitualmente se
programa y se graba su Réquiem. Escrita hacia 1864-65 cuando
Fauré tenia diecinueve anos, obtuvo con ella el primer premio en
composicion en la Ecole Niedermeyer al término de sus estudios.
Influenciado por el canto coral obligatorio en el curriculum de la
escuela, Fauré eligié un texto de Racine que parafrasea el himno
ambrosiano Consors paterni luminis. El estilo de Mendelssohn y
Gounod se aprecian en su escritura, romantica en la fluidez de
sus lineas melddicas y, a la vez, se atisba el estilo moderno de
Fauré en las disonancias que aparecen en la estructura armoni-
ca de la obra.

El Preludio en Sol menor Op. 103, n° 3 es una de las piezas para
piano que le valieron el apelativo de “el Brahms francés”. A dife-
rencia de sus barcarolas y nocturnos, diseminados a lo largo de
su extensa carrera, Fauré escribié nueve preludios para piano en
los veranos de 1909 y 1910, herederos del lenguaje chopiniano.

Fauré y Lili Boulanger

Fauré y el apellido Boulanger estan unidos desde la amistad que
unia a Ernest Boulanger, compositor de éperas comicas y pro-



fesor de canto en el Conservatorio Nacional de Paris, y Gabriel
Fauré, quien asistia con frecuencia a las veladas musicales ce-
lebradas en casa de los Boulanger a las que también acudian
Gounod y Saint-Saéns. Aios mas tarde, Fauré fue profesor de las
hijas de Ernest, Nadia y Lili, en el conservatorio parisino.

Nadia (1887-1979) y Marie-juliette Olga “Lili” Boulanger
(1893-1918) han pasado a la historia como dos pioneras compo-
sitoras que consiguieron romper moldes al presentarse al presti-
gioso Prix de Rome financiado por el estado francés. La presencia
de la mujer en este premio habia sido aceptada a reganadientes.
En 1908, Nadia consiguié un polémico segundo premio y, en
1913, Lili Boulanger fue la primera mujer en alzarse con el primer
premio con su cantata Faust et Héléne. La recompensa: un aio
de contrato con Ricordi y una estancia en Villa Médici en Roma
para centrarse en la composicion. Sin embargo, su precaria sa-
lud consecuencia de un episodio de bronconeumonia acaecido
cuando apenas tenia dos anos, resulté en una prematura muerte
a los veinticinco anos que trunco su prometedora carrera. Su her-
mana Nadia le sobrevivié y, con ella, su legado.

Paradéjicamente, Nadia dejé de componer tras la muerte de su
hermana, pero intensifico su actividad como directora de orques-
tay se convirtié en una de las profesoras de composicion mas de-
mandadas de su tiempo, incluyendo entre sus discipulos a Aaron
Copland, Philipp Glass, Astor Piazzolla y el espaiol Narcis Bonet.
Ademas, continu6 colaborando en la organizacion de varios salo-
nes parisinos en los que difundié la obra de sus discipulos, la de
su maestro Gabriel Fauré e, incansablemente, el legado musical
de su hermana Lili.

Las tres primeras obras corales de Lili que escucharemos fueron
escritas en 1912, cuando se preparaba para el Prix de Rome. Las
armonias veladas, el contenido metaférico y las imagenes musi-
cales onomatopéyicas se convirtieron en rasgos esenciales de su
estilo. Su Hymne au soleil, escrito para alto, coro mixto y piano u
orquesta sobre un texto del dramaturgo francés Casimir Delavig-
ne, emula el sol naciente con el empleo de escalas pentatonicas,
frecuentes en las obras que escribi6é durante su primera estancia
en Villa Médici en 1914. La source captura el brotar del agua cen-
telleante de los manantiales en la sucesién de escalas, trinos y
trémolos en el piano mientras que Pendant la tempéte, para coro
masculino y piano con texto de Théophile Gautier, presenta las
fuerzas desatadas de la naturaleza en sus sutiles disonancias,
lineas vocales cruzadas y uso expresivo de los registros graves
en texturas homofoénicas.

El Salmo 24, “La terre appartient a hEternel”, escrito para tenor,
coro mixto, 6rgano y orquesta, pertenece a la coleccion de tres
obras sacras (Salmos 24, 129 y 130) escritas en 1916 durante
su segunda estancia en Villa Médici, antes de regresar definitiva-
mente a Paris debido a un empeoramiento de su salud. La clari-
dad prosédica refleja la influencia de Massenet, Fauré y Debussy



mientras que la seleccion de textos denota su preocupacion por
el contexto social y politico del momento y su particular, pero
abierto, fervor religioso: con sus fanfarrias iniciales y la inmedia-
tez de la masa coral, en una textura homofénica imperturbable,
esta pieza parece ser un homenaje a Dios y su creacion.



RECITAL DE PIANO

JUEVES, 10 de septiembre 20:30 h.
C. C. Palacio de la Audiencia

GRIGORY SOKOLOV

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791)
Preludio y fuga en Do mayor KV 394/383a

Sonata n° 11 en La mayor KV 331/300i

Tema con variazione
Minueto - Trio
Rondé alla Turca

Ronddé n° 3 en La menor KV 511

ROBERT SCHUMANN (1810-1856)
Bunte Blatter Op. 99

Drei Stiicklein: I. Nicht schnell, mit Innigkeit
Drei Stiicklein: Il. Sehr rasch

Drei Stiicklein: Ill. Frisch

Funf Albumbldtter: I. Ziemlich langsam
Funf Albumblditter: Il. Schnell

Funf Albumblditter: Ill. Ziemlich langsam, sehr gesangvoll
Funf Albumbldtter: IV. Sehr langsam

Funf Albumbldtter: V. Langsam

Novellete. Lebhaft

Praludium. Energisch

Marsch. Sehr getragen

Abendmusik. Im Menuett Tempo

Scherzo. Lebhaft

Geschwindmarsch. Sehr markiert
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RECITAL DE PIANO

Grigory Sokolov

Ampliamente reconocido como uno de los mejores pianistas de la ac-
tualidad y admirado por su perfil visionario y espontaneidad, sus pro-
gramas de recitales abarcan desde transcripciones de la polifonia sa-
grada medieval y obras de Byrd, Couperin, Rameau y Froberger hasta
la musica de Bach, Beethoven, Schubert, Schumann, Chopin, Brahms
y composiciones histéricas del siglo XX de Prokoéfiev, Ravel, Skriabin,
Rajmaninov, Schonberg y Stravinsky.

Comenz6 a tocar el piano a los cinco afios y a los siete a estudiar con
Liya Zelikhman en la Escuela Especial Central del Conservatorio de su
Leningrado (hoy San Petersburgo) natal. A los dieciséis, en 1966, se
convirtié en el masico mas joven en recibir la Medalla de Oro en el Con-
curso Internacional Tchaikovsky en Moscu, con Emil Gilels como presi-
dente del jurado. Realizé giras de conciertos por los Estados Unidos y
Japdn en la década de los setenta y sus grabaciones en vivo adquirieron
un estatus casi mitico en Occidente, evidencia de un artista completa-
mente individual pero alimentado por la rica tradicion pianistica rusa.
Tras el colapso de la Unién Soviética, Sokolov comenzé a aparecer en
salas y festivales de Europa y actudé como solista con orquestas como
la Filarménica de Nueva York, la Royal Concertgebouw de Amsterdam,
la Sinfénica de la Radio de Baviera o la Philharmonia de Londres. En la
actualidad, realiza cerca de 70 conciertos cada temporada sumergido
en un solo programa. Su profundo interés en el mecanismo de los ins-
trumentos que toca le hace pasar horas explorando sus caracteristicas
fisicas y colaborando con los técnicos para lograr sus requisitos ideales.

En 2014 Sokolov firmé un contrato exclusivo con Deutsche Grammo-
phon y lanz6 su primer dlbum en 2015, un recital grabado en vivo en el
Festival de Salzburgo en 2008 que incluye los 24 Preludios Op. 28 de
Chopin. En 2016 lanzé un segundo album, Sokolov; Schubert / Beetho-
ven, y un tercero en 2017 con conciertos para piano de Mozart y Raj-
maninov.

Pae




NOTAS AL PROGRAMA

El piano de Mozart

Nifno prodigio que demostr6 su talento al teclado junto a su her-
mana en gira por toda Europa, Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1791) tiene en su repertorio para piano algunas de las
piedras angulares de su produccion. Sus veinticinco sonatas
para piano -dieciocho para piano solo, seis para piano a cuatro
manos y una para dos pianos- son testimonio de su innata musi-
calidad y representativas del estilo clasico, consideradas duran-
te largo tiempo materiales pedagogicos. Una tendencia que, afor-
tunadamente, ha sido revertida y las sonatas han recuperado su
digna condicién: si para Mozart fueron vehiculos de su propia
destreza al teclado, lo son hoy de un gran nimero de pianistas
que las interpretan en sus conciertos.

La Sonata n° 11 en La mayor KV 331/300i, compuesta alrede-
dor de 1783, es una de las mas conocidas del catalogo de Mo-
zart gracias a su célebre tercer movimiento, “Rondé alla Turca”.
Publicada en 1784 junto a sus sonatas n° 10 y n® 12 por Artaria,
esta Sonata n° 11 es representativa en su legado por desafiar las
convenciones de la sonata clasica en un primer movimiento que
es un tema con variaciones. El tema es una siciliana de melodia
sencilla y ritmo apuntillado. Al estandar “Minueto con Trio” sigue
el “Rondé alla Turca”, pieza habitualmente disgregada de la so-
nata y que imita el sonido de las bandas de jenizaros, unidades
de infanteria cuya mision era la salvaguarda del sultan otomano.
La fascinacion de la Viena del momento por todo lo otomano, o
turco, forma parte del contexto politico de la época: las fuerzas
otomanas intentaron invadir Viena en 1683 y el Imperio Austro-
hdngaro entr6 en varias contiendas con los otomanos en el siglo
XVIII en su rol de defensor de la cristiandad frente al enemigo
musulman. El exotismo que significaba lo turco para el ciudada-
no vienés inspir6 el argumento de la 6pera El rapto en el serrallo,
estrenada en 1782, y Mozart recreé el sonido de las bandas je-
nizaras en este rond6 de claro aire marcial imitando el sonido de
los tambores, las trompetas y los cimbalos.

Si bien, a juicio de W. Dean Sutcliffe, la sonata es la “forma mas
significativa” del catalogo pianistico de Mozart, encontramos
también ejemplos sublimes, elaborados, de gran contenido dra-
matico y sutilezas timbricas en su miscelanea de piezas para te-
clado. Y la seleccion de obras escritas en la década de 1780 que
escucharemos en este concierto es altamente representativa.

En 1782, meses después de mudarse a Viena, Mozart comenz6 a
frecuentar la casa del barén Gottfried van Swieten “cada domin-
go a las doce en punto”, segln relatd a su padre Leopold el 10 de
abril, “donde solo se toca a Handel y Bach. En estos momentos
estoy compilando las fugas de Bach -no solo de Sebastian, sino
también de Emmanuel y Friedmann”. Diplomatico holandés al



servicio del Imperio Austrohtingaro y a cargo de su Biblioteca Im-
perial, el barén habia reunido en su coleccion, entre otras obras,
El clave bien temperado y El arte de la fuga, que fascinaron al
joven Mozart e influenciaron su produccion posterior. Uno de los
tempranos resultados de este fructifero encuentro es el Preludio
y fuga en Do mayor KV 394,/383a, escrito en abril de 1782.

Diez dias después de la carta a su padre, el 20 de abril, Mozart
escribié a su hermana Nannerl que “compuse primero la fuga
y la anoté al tiempo que pensaba en el preludio. Espero que
puedas leerla [...] Mi querida Constanza es la verdadera causa
de que esta fuga exista. El barén van Swieten, a cuya casa voy
cada domingo, me dejé llevarme las obras de Handel y Sebastian
Bach (después de que las tocase para él). Cuando Constanza es-
cuché las fugas, se enamoré inmediatamente de ellas. Ahora no
escucha otra cosa que no sean fugas y, especialmente (en este
tipo de composicion), las obras de Handel y Bach”. Ante la insis-
tencia de su esposa, Mozart escribié finalmente su Fuga en Do
mayor, indicada “Andante maestoso” ya que no debe “ser tocada
muy rapido. Si una fuga no se interpreta mas lentamente, el oido
no puede distinguir el tema cada vez que aparece”. El Preludio (o
Fantasia) que la antecede comienza “Adagio”, con grandes con-
trastes dinamicos, antes de pasar a un “Andante” en el que la
escritura arpegiada en tresillos con altas dosis de cromatismos
parece anticipar al futuro Beethoven y asimila el caracter impro-
visatorio propio de la Fantasia.

El Rondé en La menor KV 511 data de marzo de 1787, compues-
to cuando Mozart acababa de regresar de un exitoso periodo
en Praga y poco antes de comenzar la composicion de su Don
Giovanni. El éxito en Praga poco tiene que ver con el desasosie-
go y la intensidad emocional que Mozart infunde a este Rondo,
un reto técnico y expresivo para los intérpretes y cuya influencia
podemos rastrear décadas después en la mdsica para piano de
Frédéric Chopin. Mas alla de especulaciones, o Gnico claro es
que el caracter de siciliana de su tema principal, melancélico y
saturado de cromatismos y apoyaturas, emplea el mismo aire de
danza que el tema del primer movimiento de la Sonata n°® 11.

Bunte Bldtter de Robert Schumann

Escritas entre 1834 y 1849, las catorce piezas que componen
el Bunte Blatter (Hojas coloridas) Op. 99 de Robert Schumann
(1810-1856) fueron publicadas en 1852 tras el éxito de su Al-
bum fiir die Jugend (Album de la juventud) Op. 68, publicado
en 1849 y dedicado a sus tres hijas. Aunque no dej6 de escri-
bir pequenas piezas para piano, los esfuerzos de Schumann
en la década de 1840 se centraron en producir obras de mayor
envergadura y para un mayor nimero de instrumentos: cuatro
sinfonias, su Concierto para piano y orquesta, los tres cuartetos
Op. 41 y trios para piano, ademas de sus obras para 6rgano y
piano-pedalier y las Cuatro fugas Op. 72, resultado estos Ultimos
trabajos de su estudio de la obra de J. S. Bach en 1845.



En la Navidad de 1850, Schumann comenzé a organizar una se-
leccion de sus piezas para piano bajo el titulo de “Spreu” (paja).
En esta seleccion heterogénea en cuanto a su grado de dificul-
tad técnica y caracter, incluyé las catorce piezas que forman el
Bunte Bléatter y las veinte que aparecieron en 1853 bajo el ti-
tulo de Albumblatter Op. 124. Ante las reticencias de su editor,
Friedrich Wilhelm Arnold, acerca del titulo “Spreu”, Schumann lo
reconsiderd y en mayo de 1851 le escribi6: “después de reflexio-
nar profundamente sobre ello, he llegado al titulo Bunte Bléatter.
También pienso que el otro titulo no era correcto, pero lo elegi ya
que en un principio [la coleccién] consistiria en cerca de trein-
ta pequenas piezas”. Finalmente, el Bunte Blétter se integré de
dos pequenas colecciones -las tres primeras piezas “Stucklein”
y las cinco siguientes “Albumblatter”- y seis composiciones mas
elaboradas que se organizan siguiendo, aunque no de manera
sistematica, un orden de complejidad ascendente.

La primera edicion reflejaba el ano de composicion de cada una
de las piezas, aunque a veces no sea del todo preciso, como
apunto Ernst Herttich en la reciente edicion de los Bunte Blatter
publicada por Verlag en 2009. Los tres “Stlicklein” fueron escri-
tos en 1838, siendo el tercero de ellos enviado a Clara como
regalo de Navidad. La cuarta pieza de la coleccion, el primer “Al-
bumblatt”, fue escrito en 1841 y es el tema que inspird las Varia-
ciones sobre un tema de Robert Schumann que Clara escribi6 en
el otono de 1853 (su Op. 20) y, dos afios mas tarde, el Op. 9 de
Johannes Brahms. El tercer “Aloumblatt”, sexta pieza de la colec-
cién, parece estar relacionado con el Carnaval Op. 9, compuesto
en 1834-35. El “Albumblatt” se inicia con las notas La bemol-Do-
Si que en notacion alemana equivalen a las letras AS-C-H y que
Schumann empled para homenajear la ciudad Asch de Ernestine
von Fricken, su prometida por aquel entonces. El “Scherzo”, por
su parte, es una reduccion de un movimiento sinfénico, testimo-
nio de los intentos de Schumann por escribir una nueva sinfonia
tras la conclusion de su primera en Si bemol mayor. La “Ges-
chwindmarsch” fue escrita en 1849 al mismo tiempo que las dos
Marchas Op. 76 y en el contexto de la Revolucion de 1848.

En un contexto en el que el piano se habia convertido en el ins-
trumento de moda, presente en los hogares burgueses, los Bunte
Blatter Op. 99 se publicaron como coleccion completa y también
en fasciculos cuya portada era de un color diferente dependien-
do del caracter de las piezas que integraba. Un éxito de ventas
por el que Arnold, su impresor, obtuvo grandes ganancias, como
también sucedié con el Album de la juventud 'y el posterior Al-
bumblatter.



SILVIA PEREZ CRUZ

VIERNES, 11 de septiembre
C. C. Palacio de la Audiencia

20:30 h.

SILVIA PEREZ CRUZ

Farsa (género imposible)

The Sound of Silence
Estimat

Plumita

Tres Locuras

Siga el baile

Som Somiat

Pena Salada

Grito Pelao
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SILVIA PEREZ CRUZ

Silvia Pérez Cruz

Compositora y cantante, Silvia Pérez Cruz es una de las voces mas so-
brecogedoras que ha aparecido en los Gltimos tiempos. Crecié entre
canciones populares ibéricas y latinoamericanas, se educé en el clasico
y el jazz (licenciada en canto jazz por la ESMUC) y contagiada por el fla-
menco, canta de una forma que solo es suya y estremece. Versatil e in-
confundiblemente personal, son dos cualidades que raramente coinci-
deny en cambio a ella la definen. Ha colaborado con artistas como Lluis
Homar, Rocio Molina, Jorge Drexler, Joan Manuel Serrat y Lluis Llach,
entre otros, y también ha cantado con la Orquesta Nacional de Espana.

Fue co-fundadora y cantante del grupo La Migas y por su debut como
compositora y solista en 11 de noviembre (Universal, 2012) recibié un
disco de oro y un segundo llegd con Granada (2014) publicado a dio
con Rall Fernandez. A lo largo de su carrera ha trabajado en diversos
montajes teatrales y peliculas. Fue la voz de Blancanieves de Pablo
Berger, y en 2015 compuso la banda sonora de Cerca de tu casa, de
Eduard Cortés, pelicula que también protagonizé y por la que obtuvo
los premios Biznaga de Plata en el Festival de Cine de Malaga (2016),
POFF de Tallin (2016) y Premio Gaudi (2017) a la mejor musica original
ademas del Goya 2017 a la mejor cancién original por Ai, ai, ai. Esta
banda sonora dio como resultado su trabajo discografico Domus. En
2017 publica Vestida de nity en 2018 estrena en el Festival de Avignon
la produccion Grito Pelao junto a la bailaora Rocio Molina en torno al
deseo de ser madre soltera y que recibid el premio Max 2019 a la me-
jor composicion musical para Silvia y a la mejor produccion de danza.
Recientemente ha publicado MA. Live in Tokyo, grabado en directo en el
Blue Note junto al pianista menorquin Marco Mezquida durante su gira
japonesa de 2019, gira que ha afianzado su cada vez mas sélido reco-
rrido internacional. Su disco Farsa incluird, entre canciones propias, la
cancion Intemperie de Javier Ruibal interpretada por Silvia y galardona-
da con el Goya a la mejor cancion original en 2020.
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NOTAS AL PROGRAMA

Farsa (género imposible)

Grabado durante 2019 y 2020, Farsa (género imposi